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ABSTRACT

This thesis probes the rdle and significance of Geography and
Utopia in Glinter Eich's postry. Throughout nis four main volumes of
poetry a clear pattern of gecgraphical contraction and expansion be-
comes apparent.

In pssence, the very wide and indefinite gmogra hicai concepts
(such as the world, the wind, the clouds etc.) of his first small volume
'Gedighte' contracis into the more specitic, definite and locsiized
names of individuzl places throughout CGermany in the tirsi ot his major
volumes 'Abgelegene Gzhifte', With tre confinemant Lnems ol his
Yimprisonment poems' the geocgrapgnical contraction reachas its climax
in an 'epicentre' pinnoointed in a wery small ares arnund the Riiine.

This ggcgraphical centtaction interestingly cleasely paraliels the noet's

own persunal ‘contrection' (his physical oonfinsmenl beadind barusd wire)
and his smotienal-s;iritusi 'contraction' (wilidraws] Inbto a sloabe of
utter despair). From chis generalizad Lreuagll Ble gaogioill fnal gaclern
Sume |'-:~k it St S A S s Ve : | = vyl ol wels {4 G
maves oac INLG &l exgansianaty 1258, Ly boAS B INL SNWATOS (LB

throughout the last torge wolumes) ene pobtices a groadund expanslaon of

geograpnical names to enbizaee the whole o Germany, toan Barope snd
finally the wiger wurld. Howswver tiis fmwevement af qacgraphical namas
is not paralleedin the emotional-spiritual spliora, Ilrstead it is this

time counteracted by Eichs gradual withdrawal intu nis privete worlo,
seeking refuge in a self-created 'ivory towsr', as symbolized by the
'Jteingarten' in "AnliEsse und Steingadrten'. The gaanrapsital SXoansion
culminates notably in the ultimate disintegration of geugrapnic names

in his later poems, signifying the depth of Eicn's ap .arent total dis-
regard for énd disinterest in this imperiect worlid.

Glinter Eich delivers a significant message about the nature and
meaning of his peetry in a talk entitled "Der Scnriftsteller vor der
Realitat" ("The writer before Reality"). Included in this is the
statement (reproduced in the original German on page 1):

"l write poetry to orientate myself towards the truth,

I regard them as trigonometrical points or as buoys which
mark the course into an unknouwn area."
Not only does Eich supply us- with;such a direct statement of his search

for the true Reality (i.e. his 'Utopia' perhaps) but he uses geocgraphical



terminology to convey his meaning and - within the selecled poens -

a peographical 'explorer' Lheme in hig unsueccessiul attesmpt to cemplete
it. Mot Finding this lasting 'Utopia', nis true reallty, throougi
grean-like reyression into Nature, he gues in pursuib o!f Lt inbo 'this
human world'. As his "irigonometrical peinls or wuoys® nz initiaily
snows a praference for shall iselated places, wgain indicating bich's
possible expectation aof the naturs of “ilhe unknown srea" e is relent-
lassly and almost obsessively sesking. Feriia,s predictably, it is
naither here nor anywhare else in 'tals world' tnat he is asble te rind
his Utopia, which presumably only deatin ulbtimately can revsal to him,

'This world', trerafore, lccalized and pinpointad in terms

Graptii-

cal places, presents itself wore and mure a@s a mogern 'locus terribilis!

- a reality in ruins,; in contrast to the longed=for harmonious and united
Utopia. Ginter Lich comes clousest to lis Uiupia throuoh an apparent

transcendence ol the world through natural geograpibical heinlits and

finally in his {snlf-created) 'ivory tower' world (aymbollzey by the
very artificial and berren 'SBtaingarten', whicn ot tne sama Lime iz &
reflecbion of what the world has bacume tc him). Ironicad Ly it took a
worlo-wide search (oecgraphicailly=-spparing) (o enalle him to cume asross
these lapanese 4Yblunmecardens, agaln re-wmprnasizing the orimary role ol
Geagraphy and fts Link with Wtupia in hls postiy.

The ceveloped pattern of gevuraphical names and  laces thus Locomes

a symbol of EicHs search for the 'actual Truth', tee dtugia; wiich ins=
creasingly reuesals itself as @ '"U-topas', namely (and significently) a
place which does not exist here on earth, In fact this is startlingly
illustrated by the fipal explicit disintegration eof the geographical
names he uses. Another inter-related observation is gquite fTascinating.
Graphically represented, the geographical pattern of contraction and
expansion can be seen in terms of a 'V'-formation. This structural form
appears to symbolize 'the free flight of birde (which parallels the notion of
omnissience behind Eich's 'ornithological motif') and maps out a trigonometri-
cal entity which again stresses the rdle and importance of Geography

and its relationship to Utopia in the poetry of this ever-searching

explorer-poet.
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EINLE ITURG

Die Letienszeit des Dicliters Ginter ticiis umspannt dis gesetidentlich
turbulente Zeit der zwel devastierenden wJeltkriege urd Llhrer Ffolgen,
der alle Bereiche des Lebens uwfassengen lndustrialisisrurmg und deren
beginnender Krise. Jiese Situalionen, deren Spiegeloeild de: likera-
rische Zeitgeist wurde, brachte enorme scziale, pullitische untd fikono-
migche Umwdlzungen mit sich, Flit dem darsus eatstanddangn Geflhl dar
Unsicherheil als Grundempfindung moderner Dichber L1a ailgoneinen, wurua
dem Lichter Cinter Eicn duas Problem das 'unbehausten’ ﬁenscwcnl zentras,
Uissem 'Unbanhaustsein' unterliegen u,a,., dig joooceinlan Anpeste:  dos
Ausainangderfalien von Wort unoc Deng, von Mansch ung welt; dig colizs-
ferne und die verivrens cinhelit; zu Jer die lumivivuabtioon Uus FEMSCOEN
fincte. In klaus Dister Fosts Worcten wirds

M.oe die Verlisslicrkeil unserer Reaslitil In danital o4,

uezogan). Das Tundament uoserer virklicnbeit, lur

Hoden auf dem wir geien, ot seine festigrelt vorloron,

ist zu einer dinngan Uscke gewnrcen, &4’ (er det ososcl

Galance-Akte Uber einem schwindeinden Abgrund voliivlhro."

L2

Auf die dusserste 'Gefanrdung und Uaseinsangst' * dez eenschen gredit
das oft zitierte Kernzitat hietzsches vorausi
"uWas taten wir, als wir diese Exde von ihrer Sonne losketltesten?

Wohln bewagt sie sich nun? Wohin bewegen wir wne? Fort
von allen Sannen? Stiiczen wir nieht fartwihrand? Und

riickwdrts, seitwirts, vorwiris, nach allen Saitent Gimut
es nuch ein UOben und ein Unten? Irren wir nicht wie dursh

ein unendliches Nichts? baucht uns nicht der leers Raum
an? Ist es nicht k8lter geworden? Kommt nictt immerior
die Nacht und mehr Nacht?" 3
Die hier, im Hinblick auf den Welt- und Wirklicnkeitszerfall
verbalisierte existentielle Grundproblematik des Ceuworfenseins, des
Ausgesetztseins, hob flUr den Dichter Eich die ontologische fFrage
nach der 'sigentlichen' einheitlichen Wirklichkeit, der Harmonie des
paradiesischen Urzustandes, d.h. letzten Endes der Utopie, in den
Vordergrund, In seiner Ansprache 'Der Schriftsteller vor der Realitdt'
1956 driickt er sich daher folgendermassen aus:
"Ich schreibe Gedichte um mich an der Wirklichkeit zu
orientieren. Ich betrachte sie als trigonometrische

Punkte oder als Bojen, die in einer unbekannten flache
den Kurs markieren." 4



Eich sieht sich als ein '"taubstumm Blinder', der wit seinen

Gedichten, 'den Lebensraum und den ontologisch-melaphysiscnen Stand-

ort des Menschen abtastend % auf der Suche npach dem Ort der wircklich-

keit ist. Digser Wirklichkeit eigen sieht tich die ‘einentlicne
Gprache' (den Urtext), um die er stindig bemiiht ict, Austiahrlicner

in L. Krispyns uortten ausgedricki:

“... the world was created throuoh the divine Logos, as
St. Johm 1: 1~3, indicales. "In tha viginning was the
bWord, and the woro was with God, ang God was tne uord,
ihe sams was in the beginning with God, ALL thilngs ara
made by i1E, and without it nothiing is made, which is made "
Accordingly, the world may b2 regarvded &5 o concrete manifas-
taticen o God's creative word, which ig
tnings, constituting their essence.m U

dispersad .inoall

Durch das Duergetzen (translatio) disser eigentl chen adaniscrien
Ursprache in das Gedicht srhoflt sich Cich das Ubersetzen (Lrans-
grescio) v in den Ort der Wirklichkeit, der paradiesisuien Einnaitl,
Dieses, in den Gedichien imner wiederholtea bemdhen muss jedoch lulzt-
lich schneitern, weil flir den Dichter dieser Urt erst durchk dea Tod
zu srreichen isti,

Diese Ortssuche wird der Mittelpunkt visler Gedichile cionwn.
Selbst zwel der Titel seiner vier besdeutesten Ledichtbliieg deutan
darauf hin, ja schaffen den Rahman der Frogressinn, vieslsicno aoer
Regression, dieser Urtssuche, Usr erste dieser GiAnde, 'fALgelegene
Gehdfte' weist auf sine Suche nacnhn der winneit in der, der leilen
Welt nahen, Hatur abgelegener, isclierter Orte, wo der Dichiter sie
noch zu finden hofft, Diese Suche scheitert jedocn und encet daner
in dem errichteten Antimodell des Steingartens, im rasignierten fAbsagen
an die Natur, das in dem Titel des vierten Gedicihtbandes 'Anldsse und
Steingidrten' ausgesprochen wird.

Die vorliegende Arbeit soll ein Versuch sein, den Weg der
Ortssuche in jesnsn Gedichten Eichs zu verfolgen, die einan geograpiii-

schen Namen enthalten, oder einen bestimmten Urt umkreisen.

-
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I REALITRTSFLUCHT

Von Anfang an f&llt in Eichs Gedichten das ontologische Problem
des Menschen auf., Die daraus resultierends Suche nach einer 'heilen
Weglt' fiUhrt in seinen ersten Gedichten meistens zur Realitdtsflucht.
Des Dichters immer wiedser ausgsdriickte Wunsch, dieser Welt und der
Individuation des Menschens zu entfliehen, wird, um nur ein paar
Beispiele zu nennen, in den folgenden Gedichten deutlich: 'Ozr An-
fang kiihlerer Tage, Erinnerung an mich selbst, Deine Tage gehen falsch
und £s centgte, ein Tier zu sein'.l Diese Winsche werden zur Grund-
lage des in diesen Gedichten immer wieder umkreisten Tnemas der
Weltabgewandtheit, der Vanitas-Stimmung, des Weltschmerzes, In
diesem Sinne Aussert sich auch H.G. Briner iber den Gedichtbhang 'Ledichtae':

"Betrachtet man die erwdhnten Klagen der zeitlichien tefind-

lichkeit, raumlichen und individuslien Gebundenheit, des
Anders- und damit Getrenntseins von der Natur, soc scheint %
sich hier ein Bewusstsein abzuzeichnen, das anderswo hinzielt,"”

Die Mittel mit denen Eich dieses 'Anderswo' zu erreichen versucht,
sind vor ellem in diesem Band Traum, Regressicn und rhantasie, wie =25
zum Beispiel an dem folgenden, fir diese Sammlung typischen Gedicnt

sichtbar wird.

AMONG MY SOUVENIRS

Des Mondes weisse Zisterre

ist ausgeschépft und leer

und zu schlafen ohne die Sterne
ist zu schuer,

Wolken, Boote, dis landen

an die Stirn, Traum und Wind
spiilen Tote ans Land, es versanden
die Tage, die deutlich sind.

Und es verfangt sich an meinen Kisten
mit Holz und Elfenbein,

Schiffen und Segelgeriisten

Erinnrung, unfassbar und klein.

Hellblaue Nacht und Ebbe der Winde,

ein Baum, vor dem Herbste geneigt,
schliesst mich ein in Blattwerk und Rinde,
in sein Blut, das fliesst und steigt.



Und Sommar, Gebirge, Yohnort der Pflanzen,
Raflexe des schneegigen Lichts,

war dies - floss es nicht mit den ganzen
Tanginseln ins Nichts®

Ich erwache. In die Tapsten
eind Phantome gewsbt

und Worte aus tausend Cabeten.
Sage, wer von uns lebt,

Wenn das Gedenken manchmal ermattet,

fiihle ich, muss es sein,

dass dein Gesicht, immer beschattet,

ewig ist und aus Stein,3

Der Anfang des Gedichtes erweckt eine hoffnunoslose Stimmung.

Dunkelkeit herrscht. Durch die Verwendung des 0ildes van der leeren
Zisterne montiert der Dichter eine Wistenlandschaft, als die die Welt
ihm erscheint, auf den Mand, Wie die Erde ohre Regen unfrucntbar ist,
so ist der Mond trostlos, weil er, von llolken halh bedeckt, obanso wie
die Sterne nicht oder nur kalt und erbarmungslos scheint. Der auf-
fallende englische Schilagertitel internsiviert das in der ersten Stro-
phe beschriebene Fremdwerden des lMondes,der szinem enamaligan roman-

tischen Symboluert als Trostspender und 'Gedankenfreund' (Klopstock)

des Menschen nicht mehr entspricnt. Udrtlich wird dann im letztar
Vers der Mond der Tradition reduziert zu 2inem 'Souvenirv', kalt und
aus Stein. fur noch das 'Gedenken', die Erinneruno, die ein Souvenir

wachruft, verhilfi zur kurzen Erldsung, worauf die enttiuschenda
Erniichterung folgt, dass keine dauernde Weltfluecht mehr miglich ist.
Durch das, dem Dichter schwerfallende, langsame Einscilafen
vermischen sich in der zweiten Strophe Realitidt und Traum: die Wolken
werden zu Booten und der Wind wird dem Traum gleichgesetzt, Des
Dichters eigene Traumwelt entfaltet sich hier, durch die Kombination
'Wolken, Bocte', die die Grenzen einer traditionellen Welt umstossen.
'Wolken' bezieht sich auf das Uberirdische und in dem Gebrauch des
Wortes 'Boote' klingt das Totenschiff Charons mit an, Diese Worte
weisen auf die Entfernung von der Realitdt, Die Toten, die ans Land
gespilt werden, kdnnen, wie oft bei Eich, diejenigen sein, die die
Erl8sung schon erreicht haben, Die N3he des Traumes und des Unter-
bewusstseins zum Tode, hilft dem trZumenden Dichter, sich mit den
Toten zu identifizieren, so dass er ven der ihm umgebenden Realitat

Abstand gewinnt:



L «. s+ BS versanden
die Tage die deutlich sind.”

Treffend sind hier die Worte,dis H.P. Neumann zu diesem Gedicht 3ussert:

"Immer wieder sucnt Eich den Zwischenraum, wo die Transnres-
sionen und Metamorphosen geschehen," 4
Eine solche Transgression scheint in der dritten Strophe erlannt
zu ssein, Die Kiisten dieser Strophe kniipfen an 'Stern' und 'Land' in
der zweiten Strophe an. Durch den Gebrauch des Possessivpronomens
‘maeine(n) (Kisten)' wird dem Dichter die in seinem Traum geschaffene
Welt zur Realitdt, und die eigentliche Welt wird eine Mirchenwelt, ein,

neben dem Mond, zweites Souvenir, das besteht aus:
"Erinnrung, unfassbar und kleip,"

Im Varlauf des Einsinkens in den Traum hebt sich der Pessimismus
der ersten Strophe langsam auf bis, strukburell im Mittelpunkt des
Gedichtes, in der vierten Stroohe, ein houffnungsvoller fEhepunkt er-
reicht wird in der Vereinigung mit der Latur, In diesem im Traum
vollzagenen Akt, einer Ricknalime der Individuation der Verschmelzung
mit dem Baum, licntet sich die, den Pessimismus reflektierende dunikle
Nacht im ersten Vers in ein 'hellblau' und der Wind ist still, wie die
See widhrend der Ebbe, Der durch den Traum in der Haturwelt erreici-
bare Ort der Erldsumng wird charakterisiert durch die Farbe 'blau' und
die 'See' Metapher; ein oft wiederkehrendes Bild des Zufluchtsortes
in der modernen Lyrik, besonders in den Gedichten Genns., Dis Natur
nimmt den Dichter auf, indem er eins wird mit dem Baum, dessen volles

Leben durch die Personifizierung,
" .. sein Blut, das fliesst und steigt(.)'

dargestellt wird. Diesem Leben gegeniiber steht des Dichters und
unser weltliches 'Nicht-lasben', impliziert durch den letzten Vers der

zweitletzten Strophe:

"Sage, wer von uns lebt,"
Schon hier gilt Eichs spdtere, wertende Russerung Uber die dem
Traum sehr naheliegende Phantasie, n@mlich:
"dass auch die Phantasie ihre Wahrheit hat, eine Wahrheit,
die m8glicherweise mehr von der Welt (der heilen Welt?) be-

greift und nicht weniger Wirklichkeitsgehalt hat als das,
was mit den funf Sinnen aufgenommen wird." 5




i

In der fiinften Strophe jedoch stellt sich ein dauerhaftes Glick der
Einheit mit und in der Natur als Illusion dar, denn die idyllischen
Naturszenen seines Traumes sind und bleiben nur Spiegelbilder des nun
kalten und weiss-gelbenlMbndscheins. Die rhetorische Frage fiihrt
den Dichter zur Erkenntnis, dass sein Traum so auflBsbar, so wenig fest
ist wie die fortfliessenden 'Tanginseln' des Lichts auf der Tapeto.
Diese Erkenntnis bringt ihn zurlck zum vollen Bewusstsein in der
sechsten Strophe. Er blickt zu den Tapeten und sieht darin noch die
Uberbleibsel seines erldsenden, ihn der Realitit entriickenden Traumes,
vermischt mit Gebeten, welche auf einen Wunsch zu de.ten scheiren,

diesen Traum zu verawigen,

Die letzte Strophe, in der der Mond noctimals als geheimnisvoll
(*immer beschattet') und kalt, den Menschen abweisend('aus Stein')
umschrieben wird, fihrt auf die erste Strophe zuriick, Der Mond, hiar

dhnlich einem Gedicht Huchels, wo er als Auge der Odnis erscheint und
einem Souvenir aus Stein gleichoostellt wird, erm8glicht nur in der
Erinnerunn an zine Zeliiy wo der FMond noch einen positiven Gefiblswert
hatte, fir einen kurzen Aunenblick die so senr ersehnte Flucht vor der

jetzigen Menschenuwelt.

Einen Schritt weiter im Versuch, der Welt zu entkommen, geht das
hier nur kurz erwdhnte Gedicht 'Agyptische Plastik'®, Es bleibt in
diesem Gedicht nicht nur beim Traum, sondern der Oichter erlsbt aunen=
blicklich tats#chlich den erldsenden Tod. Der in diesem Gedicht
enthaltene einzige Ortsname dieses Bandes ist ein Schlisselwort fir
den Tod, trotz seiner eigentlich sekunddren Position als Adiektiv,
Dieser qualifizierende geogra: hische MNamec l8ist den verschliisselten
Titel, indem er auf die Bgyptische Totenfigur 'Uschebti' hinweist.

Im Gedicht gelingt dem Dichter die Metamorphose in das Sein dieser
Totenfiqur, Dieses wird wortlich in der letzten Strophe ausgedriickt:
"Und mein andrer Leib’sah Baum und friihe
und den Tod und dies gehtrt ihm an.

Sand rinnt irgendwo in sseichten Flissen,
Blau des Himmels und der Schmerz verrann.

Dem vorigen Gedicht #hnlich weist das 'Blau des Himmels' auch in
diesem Gedicht auf den erreichten Ort der Erl@sung, welcher, gleich
dem ersten Vers der zitierten Strophe, wiederum eng mit der Natur ver-

bunden ist.



Die weltabgewandte Perspektive Eichs jedoch lHst das Froblem nicht.
Die Transqression mittels des Traumes oder eine Beschwirung des Todes
bieten keinen Daueraufenthalt am erstrebten Ort der Erldsunqg. In
'Among my souvenirs' erwacht der Dichter aus dem paradiesischen Urzu-
stand, Ebenso kann in 'Agyptische Plastik' die zum Schluss erlangte
Identifikation mit dem Tode natiirlich nur wihrend dieses Gadichtes
andauvern, wie es bezeugt wird in dem immer wieder ausqedriickten

'Weltschmerz' der darauffolgenden Gedichte.

.
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13 WELTSICHT

In seinen frihen Gedichten war es Eich nicht gelungen, einen Ort
zu bezeichnen, an dem eine Geborgenheit in der Welt der Dinge Daner
haben kdnnte. Weder Traum noch Regression noch Phantasie konnten
diesen Ort der Einheit schaffen und so richtet sich sein Blick nun
verstarkt auf die Erde. Im Gegensatz zu dem kontemplativ-triumenden,
abseitsstehenden, erkenntnissuchenden Sprecher in der Gedichten der
ersten Sammlung wird in dem achtzehn Jahre spéter erscneinenden Band,
'Abgelegene Gehiifte' daher das Diesseits Mittelpunkt der ortssuchenden
Perspektive Eichs. Digs wird einmal deutlich im konkreten Bandtitel
'Abgelegene Gehdfte', gegeniiber dem so alloemeinen, weitgreifenden und
indefiniten Sandtitel 'Gedichte', Zum Zuegitaen befindet sich in diesem
Band die grosste Anzahl geographischer Namen und Gedichtibersechrirten,
auch im Vergleich zu den darauffologenden Bénden,

Das allgemein Geographische in den frilheren Gedichten (z.8. Wind,
Wolken, Fluss, Sterne, Mond) engt sich in 'Abgelegene Gehifte' oft auf
die Beschreibung spezifischer Urte ein. Zunachst handelt es sich um
isglierte, wenigbedeutende, kleine UOrte in Deutschland (u.a, Gladenbacnh,
Niederschénhausen, Geisenhausen, Sinzia, Remanen). Der tinheit der
Natur stidrker verbunden als zum Beispiel nrosse Stédte und somit
einer 'heilen, wirklichen Welt' am ndchsten, werden diese dem Dichler
gewissermassen zu Anhaltspunkten auf seiner Suche, Neben dem Drang,
der technisierten Welt zu entkommen, erkldrt sich hiermit auch des
Dichters Vorliebe fir abgelegene (Orte. Peter Bamm schrieb, solange er
Eich kenna, habe dieser immer in 'gottverlassenen Nestern' gawohnt.l

Der Dichter aber trifft auf das Gegenteil des 'Locus Amoenus', den
er sucht, Selbst die kleinsten, isoliertesten Platze sind nicht mehr
intakt und evozieren eher den 'Locus Temibilis'. Auch sie sind der
Zerstdrung nicht entkommen, Ja, indem auch sie versehrt sind, driicken
die einsamen geographischen Orte den Ruin nur verstdrkt aus. Die ein=-
fachsten Dinge sind von diesem Ruin ergriffen. Dies fihrt zu einem

Gefihl der Verunsicherung, zu dem Versuch einer Bewusstmachung, der
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letzten Endes =2in Alarmruf wird, den Menschen aus seinsr illusicndren
Selbstsicherheit sowie Gleichgililtigkeit aufzusecken, Nur in der vollen
Bewusstheit ldsst sich vielleicht eina Abhilfe schaffen. Dass Eich
dies in spiteren Jahren absichtlich mit sainem Werk erzwecken will, wird

deutlich in seiner Aussage:
"Seid Sand nicht 01 im Getriebe der Welt.,"

Besonders starken Nachdruck gewinnt der 'Locus Terribilis', den der
Dichter in den isolierten Orten antrifft, durch die Anordnung der Ge-
dichte in diesem Band; denn die spater geschriebenen artsgebundenen
Gefangenschaftsgedichte stehen am Anfang, wihrend die zuvor entstandaren
weniger bedriickenden Naturgedichte sich hauptedchlich in der zweiten
Hilfte des Bandes befinden. Wie die folgenden Gedichte vardeutlichen
werden, zeigt sich ein moderner 'lLocus Terribilis' Ffast Uberall; in den
Stadten, in den D&rfern, in der Natur und eben auch in den abgelroenen

Gehdften.

Fussnoten

1)  SCHAFRUTH, H.F.
Giinter Eich. Miinchen, C.H. Beck'sche Verlagsbuchhandlung (Oscar
Beck ), 1976, 5. 10.
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1) Abgelegene Gehdfte als Zufluchtsort

Der Gedichtband 'Abgelegerne Gehdfte' trdgt nicht umsonst den Titel
des gleichnamigen Gedichtes, Dieses steht exemplarisch fir die Welt,
die Eich auf seiner Flucht ins Entriickteste erblickt. Dass es sich
um 'Flucht' handelt, impliziert der urspriingliche Name dieses Gedichtes,
ndmlich 'Zuflucht des Dichters', In diesem Zusammeninang werden die
Worte Mallarmés, Poesie sei ein 'abgelegenes Gebﬁude'l wach, welche

womiglich zur Wahl dieses Gedicht- wie auch Bandtitels beitrugen.

ABGELEGENE GEHOFTE

Die Huhper und Enten treten

den Hof zu griinlichem Schmutz,
Die Bauern im Hause belan,

Jon den Mauern bréckelt der Futbtz.,

Der Talgrund zeichnet lMdander
in ssine Wiesen hinein,

Die Weide birgt Alexander,
Cidsarn der Orennesselstein.

Auch wo die Spinnen weben,

tder Spitz die Bettler verbellt,
im Riibenland blieben am Lebsn
die grossen Namen der delt.

Die Raltten pfeifen im Keller,

gin Vers schwebt im Schmetterlingslicht,
die S&4fte der Welt treiben schneller,
Rauch steigt wis ein fegurig Gedicht,.?

Der allgemein gebrauchte gecgraphnische Titel steht im Plural und
bezieht sich so nicht nur auf einen Ort, sondern auf mehrere, Diese
Verallgemeinerung verleiht der Aussage verstirktes Gewicht,

Eine Stimmung der Verlassenheit und Inaktivitdt klinot in der
ersten Strophe an. Anstatt eines schinen und gepflegten Hofes bietet
sich hier der Anblick eines vernachldssigten Gehifts, das von Gefliigel
verschmutzt wird, denn statt zu arbeiten, beten die scheinbar ver-
angstigten Bauern im Hause, Cer Vollkommene Verfall wird in der
vierten Zeile bildlich dargestellt durch den abbrickelnden Mauerputz.

Durch die Mdander des Flusses, durch die eine Assoziation zu dem
urspriinglichen Fluss dieses Namens sich einstellt, wird in der zweiten
Strophe die Welt der Mittelmesrischen Antike auf das Bild des Verfalls
montiert und so die gseschichtlichen Zeiten Alexanders des Grossen und
Julius Cdsars in das Gedicht genomman. Das angenehme, friedliche Bild

der ersten zwei Zeilen dieser Strophe scheint sinen starken Kontrast zur



ersten Strophe zu bilden und somit den Yerfall der flienschenwelt gegen-
Uber der Natur noch mehr zu betonen.

Der Rest des Gedichtes jedoch unterstiitzt diesen Kontrast nicht,
Vielmehr bemilht sich der Dichter, durch disse geographische und age-
schichtliche Montage die gegenwdrtige Welt und ihre Geschehnisse als
Wiederholung der vergangenen zu verstehen, Leugnet schon die Gegen-
Uberstellung von Gegenwart und Yergangenheit den Gedankern eines ne-
schichtlichen Fortschritts, so erscheint auch der Fluss Miander selbst,
mit seinem stdndigen Richtungswechsel, als Bild flr die Ziellosigkeit
der geschichtlichen Entwicklung. Cdsar und Alexander erscheinen als
Teile der Natur, ihre Kriegsziige daher als Naturpeselsz,

Das Ergebnis ihres Wirkens fasst die dritte Strophe zusammen.

Zeile eins und zwei heziehen sich wieder auf Eicn's unfreundliche und

kalte Gegenwart, wo selbst an den verlassensten Plitzen, wn die Spinnen
ungestért weben konnen und es nichts zu arhettein gibt, Beitler von
einem keifenden Hund ver jagt werden. Die Zeilen drei und vier setzon

die Montage der antiken Welt in das der Genenwart, im 'Ribenland' (ne~
sehen als Deutschland) fort, Allein schon in dem Wort 'Ribenland!

linsicht bezieht

verbinden sich VYergangenheit und Gegenwart. In einer
gs sich auf die Acgrarlandschal™t des abgelegenan Hafes, wo Rilben anne-
oflanzt werden oder auch auf das Deutschland wdnrend des Krieges, wo
wegen fehlender anderer Nabrung, Rilben als Ersatz dienten, Anderseits
wird durch den miArchenhaften Klang des Wortes Rilbenland (n3mlich als
Land von Riibezahl) sowie durch den einzigen Gebrauch des Frateritdms
'blieben', die entfernte Vergangenheit svoziert und dospeldeutiy auf
die konkrete Gegenwart bezogen.

Der Kellesr, der oft die einzige Unterkunft der Menschen im Krieqe
war, wird von quietschenden Ratten Ubernommen, Hier wird im kleinen
Raum ein Abdruck dessen erkennbar, was draussen (in der ersten Strophte)
geschieht. Die dritte Zeile bezieht sich auf die sich beschleunigende
Wiederholung der Geschichte, die nur zu einem vélligen Untergang fihren
kann. In dieser Situation daher, mit dem Rauch als schlechtes Omen,
wird im Gegensatz zu den spateren Gedichten Eichs noch das Positive des
Kunstwerkes betont, indem der Dichter ein aus dieser Zeit kristallisie-
rendes Gedicht schreibt, das den Menschen treffen und ihm ins Herz
'brennen' scll, um den erlebten wirklichen Rauch fiir die Zukunft zu

verhlten, und bei einer m8glichen 'Neugeburt', leicht impliziert in der
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zweitletzten Zaile, mitzuhelfen,

Unmittelbar vor 'Abgelegene Gehifte' steht dessen Schuestergedicht
'Rurora‘s. das eine 8hnliche gsougraphische Montage aufueist, jedoch mit
einer positiveren Wirkung. Wenn das Gedicht nicht ironiscn betrachtet
wird, scheinen hier doch die Naturprodukte (Kiirhis und Rijhen) die
gewdBhnlich in abgelegenen Bauernhtifen wachsen, dem srstaunten Sprecher

in der Umgebung von Schmutz und Zerstdrung einen Neuanfanq zu versprechen,

AURORA

Aurora, Moroenrdte,

du lebst, oh Gbttin, noch!
Der Schall der Weidenfliite
tdnt aus dem Haldenloch.

Wenn sich das Herz entzilindet,
belaebt sich Klang und Schein,
Ruhr opder Wupper mindet

in die Agdis ein.

Uns braust ins Ohr dis Welle
vom ewigen Mittelmeer,

Wir selber sind die Stelle
von aller Wiederkehr.

In Kirbis und in Rilben

wachst Rom und Attika.

Gruss dir, du Gruss von driiben,
wo sinst die Yelt geschah!

Hier wird die G&ttin der Morgenrdte, traditiorell Symbol des neuen
Lebens und der Hoffnung, angerufen. In dem Aunenblick der Ekstase und
Hoffnung scheint sie noch einmal aufzuleben, [bie sonnige und friedliche
griechische Landschaft verfliesst mit dem nun stilliegenden Industrie-
gebiet an der Ruhr. Dieses wird bildlich dargestellt, indem Eich die
von der Industrie verunreinigten deutschen Fliisse, Ruhir und Wupper,
in die Rg#is des Mittelmeerraumes einmiinden l3sst. Ahnlich verknipft
Eich vergangene Harmonie und Schinheit mit den sinstmal groben Kldngen
der Bergwerkgruben, indem er den Schall der Weidenflite kontrastreich
aus dem Haldenloch erklingen hort.

Im Gegensatz zum Gedicht 'Abgelegene Gehdfte' handelt es sich hier
um die positive Seite der Vergangenheit in der utopischen Mittelmeer-
gegend, welche im scharfen Kontrast zu dem Alltdglichen und Hasslichen
steht, das ihn umgibt. Diesss Aufleuchten der Mittermeerischen
Antike in der eigenen nun, nach dem Kriege stillen und friedlichen Ge-

genwart belebt Eich innerlich so stark, dass er fir sich und seine
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Zeitgenossen die Erfiillung eines 'eswigen Mittelmeeres' aufleuchten
sieht. Er negiert den linearen Zeitablauf, und ruft voller Begeiste-
rung aus:

"Wir selber sind die Stelle

von aller Wiederkehr.,"

Dem Cedicht 'Abgelegene Gehtifte' &hnlich besteht zugleich in
"Aurora' die Aufforderung an die Menschheit, diesen Neuanfano zu er-
kennen und darauf aufzubauen, Was heil gablieben ist, ist die Vege-

tation, im Gegensatz zur zerstirten Menschenwelt der Industrie an der

Ruhr, fMur im Gleichklang mit ibr, so meint das Gedicht, kann eine
neue Zivilation entstehen. An dem organischen Wachstum der MHaturuwelt
erhellt sie sich wie die anfdnogliche westliche Zivilisation an ilirem

zweifachen Anfang in Rom und dem attischen Griechenland, Uhne das
Erkennen jenes Neubeginns und eine Rickkehr in den Naturzustand jedoch
bleibt es nur beim kurzen Gruss von 'Driiben', aus geooraphischer und

geschichtlicher fFerne,

War ein detailliertes Bild des Verfalls in 'Abgelegene GendftLe'
dargestellt, so erscheinen dem Sprecher in dem stilliegenden Industrie-
oebiet des positiveren Gedichtes 'Aurora' lockende Versprechungen in
der mystifizierten Natur, Dieses fihrt den Dichter zu einer bewussten
konzentration auf die Natur wie es das Beispiel der (ulnenden Gedicnte

darstellt,

Fussnoten

1)  ZIMMERMANN, A.
Das Lyrische Werk Giinter Eichs / Versuch einer Gestaltanalyse.
Nirnberg, 1965, S. 41

2) GW I S. 19

3) Gu I S. 23
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2) Flucht in die Natur

Dis Hoffnungen, die das letzte Gedicnt 'Aurora' zu wecken scheinen,
erweisen sich jedoch in den darauffolgenden Texten als triigerisch,
Weiterhin prasentiert sich nur das Bild der Zerstdruno, verflochten
mit dem Thema der Vergdnglichkeit in drei eng aufeinanderfolgenden
Naturgedichten. Diese unterscheiden sich von den anderen Naturgedictiten
durch stdrkere Prézision; durch einen geaographischen Namen als {(oder
in der) Uberschrift: 'Oktobers durch die Holledau', Yiedarschénnhausen'
und 'Gladenbach'.

In diesen Orten erhoffte Eich den, in der Natur existierenden
Urzustand , den verlorenen Zustand der Einneit, aufzuspliren, Diesem
Urzustand eigen versteht Eich den Urtext um den er stindig bemiint ist,
und den er in seine Gedichte zu {ibersetzen versuciit, Statt des Ur-
zustandes trifft er aber das Gegenteil an. Hier sind es keine Bilder
des Wacrstums, wie in Aurora, sondern Herbstimoressienen siner abster-
benden Vegetation als Spiegelbild der Zerstfirung und des Vergidnglichen,
Nicht allein findet der Dichter in abgelegenen Urten, wie die Cedicht-
titel andeuten, weder Zuflucht noch Halt ver der Zerstdrung, sondern
auch die Natur, die die Antwort auf den Zuoang zu dem einheitlichen
Urzustand enthdlt, jedoch verhiillt, bietet ibm keinen Trost melir.

Der Anblick der varschlossenen Natur sowie die Reflektion des Dichters
dariber werden durch den geographischen Titel an einen Urt gebunden
und lokalisiert.

Die gecgraphische Distribution dar Orte kann aber auch mehr
implizisran., Die obengenannte Gegend sowie die erwdhnten Urte liegen
im Siden in der N&he von Miinchen (Holledau), im Osten, als ein Stadtteil
Berlins (Niedersch@nhausen) und im Westen, in der Nihe des Westerwaldes
(Gladenbach), Eine lineare Verbindung dieser drei Orte bildet ein
Dreieck, welches reprasentativ fiir das ganze Vorkriegs-Deutschland
steht. Auf diese Weise wird das Thema der Uaf;%nglichkeit geagraphisch
gingerahmt.

Das Verganglichkeitsthema, zugleich Spiegelbild der Gefiihle des
Dichters, zeigt sich deutlich im folgenden Gedicht:

OKTOBERS DURCH DIE HOLLEDAU

Das Hopfengestédnge

kahl hinter den Wiesen,
die waldigen Hange,

vom Herbst mir gsprieaan.
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Griin bleiben die Tannen

und leer die Kamine,

Ich weiss nicht, von wannen
g@in Rauch mir erschiene.

Die Drahte der Stangen,
das feurige Land, =
ist einer gegangen
hier, den ich gekannt?

Griin bleiben die Tannen
und heiter das Licht,
die schweigenden Walder
erinnern sich nicht, 3

Holledau ist der alte Name fir Hallertau, Oie Gegend der
Hallertau ist das gr8sste und beriihmteste Hopfenanbaugebiet Deutsch-
lands, Der Hopfen dient als UWiirze und zur Haltbarmachung des Biers.
Er trdgt somit dazu bei, die Menschen zu berauschen. Der Rauschzustand
ist Mittel zur Weltflucht, Die Bitterstoffe des Hopfens werdern aber
auch als Beruhigungsmittel ueruﬂndet.z Das Hopfengestinge in diesan
Gedicht jedoch ist kahl und stellt bildlich ein Gefirgnis dar, in den
der Dichter sich gefangen und von der Natur ausneschlossen fiblt.

In dieser treostlosen UWelt, ja selbst im bekenntestan Hopfenanbaunebiet
Deutschlands, stelit dem Sprecher alse nicht einmal der topfen als
Milderungs- oder Berauschungsmittel zur Varfigunn.

Der Titel 'Oktobers durch die Holledau' versetrt uns in eine
spatherbstliche Landschaft, die Sterben und Tod signalisiert, Die en
geschaffene Atmosph@re der Einsamkeit und Verlassenieit wird verstdrkt
durch den Kontrast, den das kahle Hapfengestdnne in der ersten Strophe
gegeniiber dem immerqgriinen Tannenwald schafft, Huchel Ahnlich ist hier
bei Eich der Wald auch die Stdtte der Zeitlosigkeit und ewinen Wieder-
geburt, In Egbert Krispyns Worten ist bei Eich der Wald

"Sinnbild der Ewigkeit in dem die Zeit aufgehoben uird."3

Dieser jedoch 'schweigt' im zweitletzten Vers dieses Gedichtes und
schlissst somit den Sprecher, der desperat auf der Suche nach dem
festen und heilen Ort ist, absichtlich aus, Zusatzlich fehlt der
Rauch, der hier, im Gegensatz zu 'Abgelegene Geh&éfte', Wdrme und
Hiuslichkeit signalisiert, Ein Bild leerer Kamine, ja verlassener
Hauser wird heraufbeschworen.

In der dritten Strophe wird beim Sprecher durch die Einsamkeit

ein Geflihl der Nostalgie fiir die Vergangenheit und Fragen dariiber
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hervorgerufen. Die Natur jedoch schweint. Sie bleibt der vierten
Strophe nach unangetastet von menschlichen Greultaten und ihren Ge-
schicken, Der uniiberbriickbare Kontrast zwischen den heiteren
Naturwidldern und dem triben lMenschenleben verstarkt Eichs Trostlosig-

keit,

Rhnlich wie die kahlen Hopfengestdnge und der Herbst zum Spiegel-
bild der Trostlosigkeit des Dichters werden, signalisiert die Natur
eine 'Endzeit' unter dem Zwang des herannahenden Herbstes, in den

zwal folgenden kurzbssprochenen Gedichben:

NIEDERSCHONHAUSEN

Willst du dem Sommer trauen?
Es schafft im alten Parke
der Gartner und die Frauen
mit Karren, Korb und Harke.

Im Laubhaus der Platanen
glénzt die gefleckte Rinde.
Wir und die Blatter ahnen
die Fuwigkeit im UWinde.

Wo schuwarz die Amseln gaukeln,
die Kehle vpnller Lieder,

an langen Schniiren schaukaln
die Friichte her und wider.

Ich weiss nicht, wann sie fallen.
Oh Tag in elten B3umen!

Jan ist mir eingefallen,

wie wir die Zeit versaunen,

GLADENBACH

Die Schlehe reift blau und sauer
am Saum der HAcker in Hessen.

Es reift in den Hecken die Trauer,
die ich mit der Schlehe gegessen,

Der Rauch der Kartoffelfeuer

ldasst heut schon den Herbst mir geschehen.
Die Trauer, sie bleibt mir noch treuer
mit der bitteren S#ure der Schlehen. ¢

Schon in der Wortzusammenstellung des Titels 'Niederschidnhausen'

scheint das Negative zu dominieren (es klingt fast wie 'weniger schidn').

Gleich im ersten Vers wird durch die rhatorische Frage ein Misstrauen

gegen das 'scheinbar' Schine laut, Die farbengesiZttigte, jedoch

oberflachliche Fassade triigt den Dichter nicht, ihm werden die fallenden

Blatter im Park, welche dem G&artner und den Frauen zu tun geben, zu
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Warnzeichen des Absterbens. Diese Ahnuno wird zusadtzlich intensiviert
durch das Wort 'lLaubhaus', welches den Anklang eines Intenfiauses hat
und dadurch die Platanen mit dem Tod enger assoziert, Hieran knipft
das Bild der 'schwarzen' Amseln, die dem Sommer ein Requiem zu singen
scheinen und die Sunnestion des bald breschenden 'lLebersfadens' in den
Stengeln, an denen die frichte schaukeln, Der graue llerbst, der durch
den Wind angekiindigt wird, scieint im dritten und vierten Vers der
zweiten Strophe als eine Ewigkeit zu drohen und dem Dichter wird plétz-
lich unter der Orohung der Endzeit die Zeitversctwendunn der Menschen
klar.

Das Reifen der blauen und sauren Schlehe in 'Gladenbach' ldsst
den Dichter an den Herbst denker und zugleich dem Sommer nachtrausrn,
Der Trauerfarbe Schwarz ist Blau (vor allem das Dunkelblau einer
Schlehe) am ndchsten. Dieses sowie die S&ure, die u.a. Assoziationen
der Bitterkeit erweckan, rufen Gedanken an den Tod wac!:., Das Gpfihl
der Traver wird durch den Rauch der Kartoffelfeuer verstirkt, denn es
erveckt esin Hild der Kremation dureh das Verbrennen der abgestorbensn
und vertrockneten Fflanzen,

Die Entmystifizierung der Natur in den spiteren Lafannensclialts-
gedichten ist hier ncch nicht vorhanden, doch ein Sechritt dorthin ist
getan durch die eigentlich neutral wirkende absterbende Natur, dis=
deutlich mit den immergriinen aber 'schuweigenden Wdldern' in 'Uktobers
durch dies Holledau' fast absiciitlich den Dichier ausschliessen will

aus einem Zustand der ihm das Elysium wire.

- ]

Fussnoten

1) Gw I S. 20

2) Der Grosse Brockhaus, Band V, S. 541
3)  KRISPYN, E.

Ginter Eichs Lyrik bis 1964. 5, 75. IniMiller-Hanpft Uber
Glinter Eich. Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1970.

4) GW I S. 21 + 23
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3) Die existentiells Not

Des Dichters geringer werdende Hoffnung, die 'heile Welt' aufzu-
spliren, spiegelt sich in einer zunehmenden rdumlichen Einenguno. Nach
den kosmischen Yisionen in dem Band 'Cedichte', wird die in dem Band
'abgeleqgene Gehdfte' schon ortsgebundene und hauptsidchlich auf Deutsch-
land bezogene Geographie in Eichs 'Gefannenschafisiyrik' noch weiter
beschrankt. Sie wird nun am mittleren Rnein (sidlich von Bonn) loka-
lisiert,anstett das ganze Deutschland einzubeziehen. Oiese geocgraphi-
sche Einenqung wird auch im Inhalt der Gedichte gespiegelt, der sich nun
fast ausschliesslich auf das lyrische Subjekt und seine erschiitternden
Erfahrungen bezieht, wihrend im ersten Band das Allgemeina, und danach
die Beschreibung der weiteren Umgebungo des Ichs daminierte, In
E. Krispyns Worten hat Eich in den Gefangenschaltsgadichtan seinen
'existentisellan Nullpunkt'l erreicht. Diese innere Krisensituation des
depremierten, nihilistischen Dichters zeichnet sich ab in seiner wviglli-
gen Zuriickgezogenteit auf das Ich.

'*Camp 15'? steht unter diesen Gediciiten geagraphisch im Mittelpunkt
von Eichs Erfahrungsbereich in der amerikanischen Gefangenschaft
(1945-46). Es bezient sich auf das Lager am Rheinpufer, in dem er

gefangen war,

CAMP 16

Durch den S5tachaldraht schau ich
grad auf das Fliessen des Rheins:
Ein Erdloch daneben bau ich,

gin Zelt hab ich keins.

Ich habe auch keine Decke.

Der Mantel blieb in Upladen.

Wenn Ich ins Erdloch mich strecke,
find ich keinen Kameraden.

Zur Lagerstatt rupf ich Luzerne.
Nachts sprech ich mit mir allein.
Zu Haupten mir funkeln die Sterne,
es fliistert verwocrren der Rhein.

Bald wird die Luzerne verdorrt sein,

der Himmel sich finster bezieht,

im Fliessen des Rheins wird kein Yort sein,
das mir silss einschlafert das Lid.

Nichts wird sein als der Reqgen, -

mich schiitzt kein Dach und kein Damm, -
zertreten wird auf den Wegen

das Grin des Friihlings zu Schlamm.
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Wo blieben die Kamsraden?
Ach, bei Regen und Sturm
wollen zu mir sich laden
rnur Laus und Regenwurm,
Die Prazision wird schen durch die Uberschrift geschnarfen,
Durch das englische Wert 'Camp' werden die 'Lager' Assoziolionen
des Titels besonders stark hervorgehoben. Die exakte Mummerierung im
Titel suggeriert die Existenz mehrerer 'Camps' mit einer wurossen Zahl
von Soldaten in der gleichen Situation, Somit dient der geagrapnisch
festgelegte Name nicht nur der Prézision,sondern auch der Verallge-
meinarung.
Dem sachlichen Titel gegenlber stent der ichbezonene Innalt des
Gegichtes. Das in den ersten drei Strophen fast in jedem Vers und
zugleich an prignanter Stelle wiederkehrende 'ich' neben einem Verb

im Prasens zeugt von des Dichters so hautnah erlebter Geschichte und

der Tiefe seiner Depressicnen., Durch den Gebiraucnh d2r @Irsten ~Brson
sowie der prézis detaillierten Beschreibung der 'len-Erlebinigse!,

ewinnen diese, neben dem Namen 'Camp lo' ferner svubolische Funkbtlon
g » p

und verhelfen zur ldentifidation des Lesars mit dem Dichter,

Gefangen hinter Stacheldraht, isoliert veon der lenscnheit ung der
dussersten Lebensnotwendigkeiten beraubt, schaut der Uichiter starr auf
den vorbai fliessenden Rhein. Einem Grab dhnliich, das die gevgranhische

Einengung auf einen Hohepunkt treibt, ist das Erdloch ihm der Ersatz fir
ein Zelt. Die zweite Strophe deutet auf seine ELinsamkeil, die die
HBusserliche Kdlte (der fehlenden Bedeckung weqen) auch verinnerlicht,
Sein tiefes BHedirfnis fir Warme und Freundscnait wird in der dritten
Strophe ausgedriickt, doch die Nacht mit den feindlich, raubtierartig
funkelnden Sternen scheint die Situation nur noch zu verschlimmern.
Die Entfremdung der geographischen Elemente wird im Lauf des
Gedichtes immer stérker. Die Sterne, wenn auch kalt und trostlos
zuvor, werden nun in der vierten Strophe durch Wolken verdeckt. Der
personifizierte und hier ironisch auf Heinrich lieines 'Lorelei' hinge-
wiesene Rhein spiegelt Eichs eigene Stimmung und kann daher nicht
trostend wirken. Selbst die Luzerne, die ihm als Bett dient, wird
trocken und hart. Die einfach faktische Nennung der in den vorigen
Gedichten noch vom Geheimnis einer mystischen Einheit durchdrungenen
Natur, entmystifiziert diese v8llig und intensiviert so das Entfrem-

dungsproblem.



Die Verdiderung des Verbums von der Gegenwart zur vollendeten
Zukunft in dsr vierten Strophe verpheisst eine schwarze Zukunft.
Ungeschiitzt, droht er vom andauernden Regen {loerschwenmi zu werden.
Jegliche Aussicht auf Hoffnung und Neuanfang, dargestellt durch das
Griin des: Frihlings, wird negiert, indem es zu Schilamm zertreten wird.

Das auch in der Struktur sich spiegelnde Crescengo, biricht ab mit
der 'kurzen' lestzten Strophe,in der die Ausuegslosigkeil endgiltig
wird. Die desparate fFrage, auf die das emphatisch hoffnungslose
'Ach' folgt, driickt die Tiefe der Verzweifluny Eicihis aus. Villin
allein gelassen in seiner Not erkennt er mit Entsetzen, dass sich, statt
menschlicher fFreunde, die niedrigsten Erdgeschidpfe nicht nur zu ihm

gesellen, sondern dass er ihnen sogar zum Opfer Fallt.

Im melancholischen Ton, in der zur Sprache gebrachiten Uepression

; —— . . | B " - A —
ist 'Friihling in der goldenen PMeil'™ dem Gedicnt 'Camp 16" sehr 8hniich.

FRUHLING IN DER GOLDENEN MEIL

Daneim verbrannten Klzider und Scrut,
liibelungen und Faust.

Ich schaue dem Flug der Mosquitos zu,

mit fiebrigen Augen, stumpf und verlaust,

Die Tage im Stacheldrahtgeflecht,
Schlaf unterm Scheinwerferstranbl.
An Achselhthle und Geschlecht
nihre ich Ekel und Qual.

In tribe 5tille das Lager versinkt,
Mein sigener Seufzer fUllt kein Uhr.
Als Gruss der Welt noch herliberdringt
der Garuch wvon Latrine und Chlor.

Ungeriihrt von allem besteht
die Vollkommenheit der Welt.
Gottes eisiger Odem weht
tbers Gefangenesnzelt.

Bittere Ironie klinut in der Uberschrift an, denn es herrscht weder
eine Frinlingsstimmung noch ist die Meile der Lager golden, im Gegenteil,
Eichs Elend ist gegeniiber dem in 'Camp 16' beschriebenem noch gewachsen.
Noch starker wirkt die Ironie, wenn bedacht wird, dass die 'goldene Meil'
auf jene 'Golden Mile', einer Reihe von Goldlagerstdtten in West Austra-
lien zwischen Coolgardie und Kalgoorlie anspielt,a denn hier handelt es
sich um eine am Rhein sich entlangziehende Meile verarmter und verlauster

Gefangenenlager.

In seinem menschenunuwiirdigen und kranken Zustand sind Eich sowchl



Kulturgiiter wie auch normale Gebrauchsgegenstdnde wertlos. Dies wird

in dem Verbrennen von Kleidung und von Nibelungen und Faust uerbildlichtﬁ.
Durch die Gleichstellung dieser, ja sogar durch die Wachstellung in der
Satzkonstruktion verlieren die Kulturgliter nicht nur ihren Vorrang,

sie werden zum Banalsten erniedrigt wie der Reim 'Faust/verlaust’ in

der ersten Strophe deutlich werden l&sst. Weiteren GCevraucn dieser
Technik findet sich am deutlichsten in dem spiter Kurz erwihnten Gedicht
'Latrine'.

Die, nach der gecgraphischen Begrenzung, noch weitere dussere Ein-
engung durch den Stacheldraht findet ihre Entsprechung auch innerlich
im stumpfen Blick des Oichters auf die vor seinen Augen kreisenden
Mosquitos, welche das Einschrankungsmuster bildlich am konzentiriertesten
darstellen, Der Schlaf im grellen Licht, der Mangel an laschgelegenheit
und die Einsamkeit sind dem Dichter genug Beuweis, dass Vollkcocmmenhait
oder ein Gott, obwohl noch vorhanden, sich nicht mehr auf die Welt des
Menschen erstreckt; sein Atem ist 'misid. Auch wird das Wachstum des
Frihlings vdllig negiert durch eine Weit des Werfalls voll Latrinen-
und Chlorgeruch,

Ebenfalls in der Strecke, die Eich ironisch als 'goldens Meil' be-
zeichnet, sind drei weitere Gefanngenschnaftsgedichtie angesied=lt; gie I'lr
das Thema dieser Arbeit weniger wichtig sind, jedoch 1lhrer drlisanagabs
wegen kurz erwadhnt werden. Der verigen Gedicht dhnlich dient die quo-
graphische Angabe in ihnen hauptsZchlich der lIronie und schafft so eins

Art Galgenhumor,

In dem Gedicht 'Erwachendes Lager'6 wird die Ircnie mittels
eschatologischer Assoziationen erreicht, durch die die Ungeheuerlich-
keit der Realit&t vor den zu Gdttern gewordenen Siegern, auf den
'Honniger Hohen' sich ausweitet zu biblischer CGrisse, wie es u,a. die

herausgegriffenen Verszitate demonstrieren:

Im Lager beim Jingsten Gericht...
der donnernde Engel aus Erz, ....
ist es Auferstehungswonng, ......

Il?

Das von nun an sich wieder ausweitende geographische Muster korres-
pondiert hier mit dem Bild der Art 'Auferstehung' Eichs und seiner
Kameraden aus der Grabesenge. Sie haben nochmal lberlebt; im Gegen-

satz zu den spdteren Gedichten ist das Grab hier alles andere als ein
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Erldsungsort.

In dem, an den frihen krassen Genn erinnernden Gedicht "Latrine'®
kommt das folgende Zitat aus Hilderlins MNaur- und Liebesgedicht
'Andenken' vor:

"Geh aber nun und grisse
die schine Garonne,"

Anstatt des Nordostwindes im Gedicht 'Andenken' wird hier des
Dichters wolkenspiegelnder Urin geschickt, die schdne Garanne zu grissen.
Das geschaffene Bild bewirkt eine vidllige Umkehrung der Situation:
H&lderlins Blick in die HGhe, zum Wind, wird, dem Zustand tichs ent-
sprechend, zum Blick nach unten, in die Tiefe. Ein ungeheurer Kontrast
wird geschaffen zwischen der widerwdrtigen Situation in der sicn Eich
befindet und der Erhabenheait und dem Adel des FMenschen, die H@lderlin
in seinen Werken als Ziel entwirft, Dieser Kontrast wird durch den
Reim zwischen Holderlin und Urin auf den Hohepunkt getrisben und markiert
wdrtlich den klaffenden Abarund zwischen dem Ideal und der jetzicen Well.

Durch die Dialektik in Form und Inhslt wird in H.F. Schafroths
Worten

"mittels cder Zitate (des Zitates) die Absurditit, mittels

der Reime die flrchterliche 'Ungereimtheit' der Situation

gestaltet.” ¢

Neben der Ironisierung haben die gecvgraphischen Namen in Wfanne-
kuchenrezapt'lD auch eine geschichtliche Funktion., Durch den kontrasg-
tierenden Vergleich der von den Lagerinsassen hergestellten Ffanna-
kuchen aus Kunstprodukten mit den Pfannekuchen der Mutter, die damals
mit frischen Zutaten von Eiern und Milch backte, wird die UQualitdt und
Quantitdt der Kamprationen lacherlich gemacht, Zugleich aber wird sich
Eich als Kichenhelfer im Lager der fremdlandischen Hersteller der Zu-
taten in den Paketen bswusst, deren Namen die heimische Tradition aus-
loschen. Die absichtlich spezifische Angabe der amerikanischen Urte,
Chikago, Kingstown und Alabama, in denen die Firmen zu Hause sind, deren
Zutaten mit dem Chlorwasser des Rheins verbunden werden, stellt somit
die Eroberung Deutschlands durch die amerikanische Zivilisation

geographisch dar.

Die geographische Einengung erreicht mit den Gefangenschafts-

gedichten ihren HGhepunkt. Als Uberblick nochmal zusammengefasst
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verengt sich die kcsmische Weite als Zufluchtsort in dem Erstlingsband
'Gadichte', am Anfang des Bandes 'Agbelegene Geliifte' auf eine Orts-
suche im Diesseits, namlich in den abgelegenen Orten, bis sie mit den
Gefangenschaftsgedichten die stdrkste gescgraphische Begrenzung, eine
kurze Strecke am Rhein, aufweist, Farallel zur Urtsbegrenzung erweist
sich auch seelisch und physisch sine dusserste Uegrenztheit fir den
Dichter. Die offensicntlich physische Begrenzung, =ine menschnen-
unwirdige Existenz hinter Stacheldraht, kulminierte in einer geistigen
Abgestumpftheit. Des Cichters stumpfe Augen auf die 'kreisendsn'
Mosquitos gerichtet, im Gedicht 'Frihling an der goldenen Meil' stellt
bildlich den kleinstsn Kreis dar, neben dem grabZhnlichen Crdloch, auf

gen er sich reduziert findet.

Fussnoten

1) KRISPYN,E,
Ginter Eichs Lyrik bis 18964 Irm: [Duer Glinter tich, 4, Mdller-
Hanpft, Frankfurt am Main, Suhrkamp Yerlag, 157u, S. 78

2) WIS, 33
3) GW 1S, 30
4) Der Grosse Brockhaus, Band IV, 5. 713

5) In ihrem Buch 'Lyrik und Rezeption /Das Beispiel Gunter Eich!
S. 144 schrieb 5, Miller-Hanpft hierzu, dass Nibelungen und
Faust die "beiden heiligen Kulturgiiter der (deutschen) Hation
(waren), die als Lebenshilfe in vielen Soldatentornistern ihren
Platz gefunden hatten"; "beide hatten kein Bewusstsein schaifen
kdnnen, die Ksatastrophe zu verhindern".

6) Gw I S. 29
7) Meine Unterstreichungen.
8) GW 1 S. 36
9) SCHAFROTH, H.F.
Giinter Eich, Minchen, C.H. Beck'sche Verlagsbuchhandlung, 1976,

S« 52.
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4) Das Muster der Suche, dargestellt durcn ein nesgraphisches

Einengen und Ausweiten.

Wurde in den zuletzt besprochenen Gedichten eine dusserste
gengraphische Einengung auf einen extrem kleinen Punkt getriaben, so
fulgt nun in dsn spdteren Gedichnten Eichs ein ernesutas sllmdhliches
Sich-Ausweiten, das sbenso zu einem Extrem gelanot, ndmliczh der
schliesslichen Aufl@suna des Ortes,

Das nun schon in Teilsn erkennbar werdende Musler der geogra-
ohischen Einengung und Ausweitung fFindet mit der Hiife cer MNacht seinen
Abdruck im Kleinen in dem Gedichtpasr 'Blick nach Remagen' und
'Sinziger Nacht'. Als Teil der GeTangenschaftslyrik, befinden sich
gie in diesen Gedichiten erscheinenden trte karlvgraptisch auch in der
begrenzten Rnsinumgebung. Die zuyleiech seelisch gespimoelts Urtsbe-
grenzung jedoch wird hier durch das Dunkel der WNachib auiguiwten.
Dadurch, dass Eich mit der Nacnt die Reallitit verdecksn ldssl, eroill
sich ein Spiel der Ausdehnung und Limengung mit dam geograpnlschen

hamen in den zwel Tulgenden Cedichtan,

BLICK NACH REMAGEN

Am Macnthimmel ungeheuer
leuchtet der Widerscihiein
der tausena Lagerfeusr

auf dar Steppe am KRhein,

Am zerschossnen Gemduer,

waeiss ich, grint wieder der Wein.
Werden mir junger und neuer
einmal die Stunden sein?

Der ndchtlichen Lagerfeuer
macntiger Widerschein

brennt in die Herzen gstreuer
als in den Himmel sich ein.

Bleibt die Flamme mir teuer,
bin ich aus ihr allein,

seis, mich verzehre das feusr,
seis, es glilhe mich rein.

Der Titel 'EBlick nach Remagen' scheint auf eine genaue Lokalisierung
zu deuten. Dieser genauen Lokalisierung jedoch wird der unbegrenzte
nachtliche Himmel entgegengesetzt. Die Dunkelheit vergrossert den
Raum und 1l&sst, durch den Kontrast, die Lagerfeuer der Gefangenen um

so erschreckender erscheinen. Durech die Reflektion am Himmel werden

sie unendlich an der Zahl und stellen gegeniiber der sonstigen Dunkelheit



gine Raumlosigkeit dar. Einmal durch dis Dunkelbeit und zum zweiten
als eine Anspielung auf die totale Kriegszerstdrung dort, wird die
Rheingeqend, die damalige Wiege der deutschen Kultur, dem Diciiter zur
unendlich weiten und ortlosen Steppe. Eich montiert das Bild ven den
'Steppen' in die Lagerlandschaft am Rhein, Lagerfeuer und Stepoe
lassen an ostliche Nomadenudlker denken,zu deren einfacher vorzivili-
sierter Lebensuweise die Menschen im zerstdrten Deutschland zurifickgekehrt
sind. Dies ist eine ahnliche RiUcknahmz von Kultur und Bildung wie sie
in den anderen Lagergedichten erscheint, trkennbar wird ein zyklisches

“

Geschichtsbild, das in der Wiederkehr des Cleichen wenig Hoffrnung aufl
eine geschichtliche Entwicklung zuldsst. Waren es damals die Germanen
dig durch die Hunnen ercbert wurden, so Uberscnritten die amerikanisenan
Truppen zum Kriegsende auf der einzigen damals noch intakbten Ludendosrtf-
bricke in Remagen, am 7. Marz 1545 den Rhein.z In dieser ndcillichen
Raumlosigkeit voll 'Lagerfeuern' scneint 'der Hlick nach Remagen' des
Oichters Suche nach einem Halt auszudricken,

Im Hinblick auf den Beweis der friheren Gescihlente basteht Tlr
den Dichter kein Zweifel, dass die Kriegsnarbe von der [latur wieder
geheilt wird. Auf den Dichler absr lassen diese intensiv erleoten
Stunden einen dauvernden Eindruck, wie es in der rhetorischan Frage am
Ende der zweiten Strophe sowie in der dritten Strephe impiiziert wird,

Im Gegensatz zu dem Himmel, der die Lagerfeuer nur raflaektiert,
ist dem frierenden Sprecher sein spdrliches feuer, das als eine [lamme
verbildlicnt wird, l=bensnctwendig. Eich spricht den Wunsch aus
varbrannt oder von Ungeziefern, Schmutz, Krankheit sowie Schuld die er
fir seine MNation tr@gt, reingebrannt zu werden. Die Erfillung des
Wunsches E£ichs zu verbrennen wirde ihn zugleich aus der zerstdrten welt,

die keinen Halt bietet, retten.

Ein Gegenstilick zu 'Blick nach Remagen' ist das Gedicht 'Sinziger
Nacht'z. Anstatt einer geographischen Erweiterung haben wir hier

eine Verengung.

SINZIGER NACHT

Die Sterne sind mir fremd geworden,
Ich liege erschauernd und winzig
auf den tauigen Wiesen vor Sinzig,
Das Antlitz nach Norden.



Einmal kannt ich sk all:
Adler, Krcne und Schwan,

als wir gemeinsam sie sahen,
Frau, im Monde der Nachtigall,

Heut will ich die Sterne nicht mehr,

will die Erde,

ihre Heschuwerde

ohn ewigen Lofn und himmlische Wiederkebr.

Dich kiissen, oh Staub,
nah sein dem Gras, -
Yerganglichkeit, das
ist, was ich glaub.

Dis Spannung bestent schan im Titel, wo das Adjektiv 'Sinziger!

lokalisierend ist, jsdoch, dar fehlenden Sicht weoan, ein endloses

Nichts dargestellt wird, durch das hier gewichitigere Sunstantiv 'Hacht',
Untermauert wird das endlose Niciits in der ersten strophe durcn

die Entfremdung von den Sternen und den VYerlust ihrer tradi.ionellen

Werte als Abbild des Jenssitigen. Dieses und die welten, nassen

Wiesen gegeniber der endlos besternten Nacht Uberkommon den Dichter

mit einem GCeflihl der Einsamkeit und Verlaszenieit, welcnes ausliufi in
einem VYerlangen nach Halt, Erscheauernd wird er sicn in dieser Situation
seiner eigenen nichtigen Griasse bewusst. In dem pas<iven 'Lisgen'

des Dichters wird seine Hilflosigkeit trefiend auscedriicikt. Ruci der
gigentlich schon kleine Urt Sinzig sieiit derselben Lage gecenlber winzig
aus, Die Parallelstellung des Uicnhnters und des Ortes wird durch den
Reim zwischen winzig und Sinzig snger verbunden, Als Spieqelbild
seines Selbst, bietet der Crt Sinzig ihm gewissan Halt, in seinem
Begehrsn nach einer Kommunion mit der Lrde.

Die Sternbilder haben ihren Wert verloren und Eich kann sich, wie
in 'Blick nach Remagen', auch hier nicht von der Schuld der Kriegszer-
stdrung freisprechen, Eipen Halt suchend will er daher

Wewssws die Erde,
ihre Beschwerde ..."

und nicht etwas unerreichbar Metaphysisches eines ihm sinnlos gewordenen
traditionellen Glaubens. Neben der Bedeutung 'Anklage', schuwingt in
dem Wort 'Beschwerde' etwas 'Schweres', ein mdglicher Halt daher, mit,
was durch das konkrete Wort 'Erde' unterstitzt wird.

In dieser, im Gedicht geschaffenen, enormen Leere und Weite des
Jjenseitigen Raumes braucht er etwas Fassbares und Nahes und greift so

nach dem Staub und Gras unter sich, als dem einzigen, was er hat.



Zugleich klingen in dem letzten Vers die Redewendungen 'Den Staub
kiissen' und 'Ins Grass beissen' mit an, Dieser wachpgerufene Todes-
aspekt wird auch strukturell unterstiitzt durch die Klirze der letzten
Strophe, die ein langsames Aufldsen zum Tode hin darstellt, Deutlich
wird des Dichters Wunsch zu sterben und ssine Senhnsucht, dem Verging-
lichen nahe zu sein. Staub wie Gras sind Bilder des Vergehsns und
Sterbens und mit den Worten 'klssen' und 'nahe sein' drilickt Eich seine
Ehrfurcht vor dem empirisch Verganglichen und aber zugleich dem, durch

den Tod auf die Dauer Haltbietenden, dem Erl@sungsort, aus.

Durch das Spiel der geographischen binengung und Ausdehnung wird
diesaes Gedichtpaar ein PMikrokosmus zu dem Makrokosmus das sich ent-
wickelnden geographischen Musters, welches deutlich die Beuegung Bines
suchanden Aspektes bei dem Dichter herausstreLéht. Ule Levaraphie,
die mit den Gefapgenschaftisgediciiten ihre arisste bescihrlinlung erreicht
hat, weitet sich nun allmdhlich wieder aus,; hauptsichlicn Uber ganz

o

Dautschland und dann Europa bis am Bandends von 'Golscholten des Regenas'

die weitere Welt mit eingsschlossen wird, welchs letzten Endes im wild

des sich auflisenden Ortes aufgehoben wird,

Fussnoten
1) GW I 5. 34
2) Meyers Enzyklopddisches Lexikon in 25 Binden, Uand 19, S, 180

3) GW IS, 36



5) Der Verfall in den StHdten

In den abgelegenen Urten der schaon behandelten Gedichte zeigt sich
das Thema der Verganglichkeit und Zerstiéirung last Uberall, Ces Dichters
Suche nach dem 'heilen Ort' scheiterte bis jetzt. ruch weniger findet
er ihn in den griisseren Stidten an, Hiervon zeugt das Gedichit '"Berlin,

1 : 5 " o
Hafenplatz'™, welches die Zerstdrung und den Verfall der Stadt beklagt.

BERLIN, HAFENPLATZ

Wo tags die Mdven zankzn

mit ihrem kreischenden Schrei,
die Nacht in wirren Gedanken
zieht wassergleich vorbei

in algengrine Lander

aus eisigem Laternenlichti,

Am eisernen Gelidnder

kiihle ich mir das Gesicht,

Haibleere Kidhne treiben
aus dem Landwehrkanal,
inre Buguwellen bleiben
unhdrbar wie ihr Signal.

Doch abwdrts die Treppenstufen
reige ich mich vor:

Yergessene Stimmen rufen

mir deutlich in das Unr.

ber Biume und Zillen
fegt der ndchtliche 4dind
und ich bin ohne Willen
wis es die Scnlafenden gind.,

Hinter flackernden Scheiben
scnwankt der Laternenpfahl.
Die toten Jahre treiben

aus dem Landwehrkanal,

Durch den geographischen Namen 'Berlin' wird ein Bild der ene-
maligen Kultur- und Hauptstadt Deutschlands evoziert. Die zuweite
Halfte des Titels, 'Hafenplatz', jedach konzentriert dieses weite
Blickfeld auf sinen, vor dem Kriege sehr geschdftigen Verkehrspunkt
Berlins, Das Gegenteil dessen aber, namlich eine gespensterhafte
Leere wird durch den Inhalt dieses Gedichtes gespiegelt. Der mit
Betrieb assozierte Tag in Berlin, erweist nur ein Bild zarikender Mowen
und verlassenerhalbleerer Boote, Dieses Erinnerungsbild ilberwdltigt
den Dichter dermassen, dass er schlaftrunken und willenlos herumlauft.
Einsam und verlassen sucht er Halt am eisernen Gelinder, welches nur

Hdrte und Kélte bietet, ihm aber wenigstens sein erhitztes Gesicht kihlt.



Die tiiibe Nachit, das eisige Latarnenlicht, der 'fegende' Wind und der,

in der Reflektion 'schwankende' Laternenpfahl (ein Bild der Unsicherhait)
tragen nur cur Yerstarkung der Gefilihle des Dichiters bei. Erinrerungen
an VYerstorbene und, hervorgerufen durch sie, Lrinnerungen an den
enemaligen Hafenplatz und Berlin kommen in ihm auf.

Die geschaffena 'Todesatmosphare', durch die Ouppeldeutigheit der
'Scnlafenden' in der Jiunftletzten Zeile, lassen den Landwehrkanal dem
Fluss Styx gleich werder,, indem die 'abgestorbenen dliitenjahre' Berlins
zum Todesrsich schwimmen und ihn chpe Halt in der leeren Hillsa derlins

zuriicklassen:

"Die toten Jahrs treioen
aus dem Landwehrkanal."

Des Dichiters Sehnen nach dem Lluck der VYergangen.weit in 'Uarlin,

Hafenplatz', geschaffen durch das 'eslieine Zurickbleiben', ist auch

; : s . : 5 . ; 5 2
in dem, jedcch positiveren Gedicht 'Wiepersdorf, die Arznimschen Gr&ber'

anzutreffen, Auch die gevgrapiiische Funktion der beiden lLedichite ist

identisch.

WIEFERSDURF, DIE  ARNIMSCHEN GRABEH

Die RApsen am Verwildern,
verwachsen Weg und Zaun, -

in unverwelkien Bildern

bieibt noch die Welt zu schaun,

Tdnt noch das Unkenlduten
zart durch dan Kr3henschrei,
will es dem Uhr bedeuten
den Hauch der Zauberei.

Unspinnt die Graberniigsel

Geissblatt und Rosendorn,

hort im Libellenf liigel .
das Knaben Wunderhorn!

Die Graser atmen Kihle
im gelben Mittagslicht,
Dem wilden Laubgefihle
versank die Stunde nicht.

Im Vogelruf gefangen,

im Kiefernwind vertauscht

der Schritt, den sis gegangen,
das Wort, dem sie gelauscht,

Dem Leben, wie sies litten,
aufs Grab der Blume Lohn:
Fir Achim Margeriten

und fir Bettina Mohn!
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Nicht unter Stein und Ranke
schlaft oder schldgt ihr Herz,
ein ahnender Gedanke

weht her von anderuwdrts.

Verstummen uns die Zeichen,
wenn Lurch und Krdhe schwieg,
hallt aus den Sternbereichen
die andere Musik.

Der geographischen Funktion des vorigen Gadichies dhnlich, wird
auch hier durch den Namen des Titels ein Bild Wiepersdorfs entworfen,
Durch die zweite HELfte des Titels wird dieses jedoch sefort singesengt
und auf die zawei kleinen Grdber der Arnim familie kenzentriert, Als
Ruhestdlte des Romantikers Achim von Arnim sowie seiner frau HBettina
wird Wiepersdorf zur Totenstdtte nicht nur dieses Ulcrilers @ondern auch
zum Friedhof der romantischen Tradition,

Treffend in H.G. Briners UWorte ausgadrickt, leuchten dem am Grabs
stehenden Dichter

"In den Naturchifiren ... die paradiesiscne Urspracne wieder

auf, die die Romantiker noch zu wkennen glaubten, (und welche)

ein miglicher Zugang zum Ursprung und zur Wanrcheit, (zur
heilen Welt ist). Aber dia Cniffren, dis entdeckt werden

sind nicht mehr Teil einer zusammennhdngenden Sprache, wie
noch bei den Romantikern, es sind nur noch Hruchstiicke siner
vergessenen Uffenbarung, "ahnende Godankan”, wise das

Gedicht sagtbt. ... Die Selobstgewissiheit und Welitgrborgenheit
dar Romantiker (eigentlich auch {ir sie nicht mehr, eher dar

Klassik) ist (also fur Licu) nichit mehr besitz, scndern
(nur) Wunisch und Ziel," 9
Wenn auch im Vergleich zu den meisien Gedichten dieses Handes

dusserst positiv, wird 'auf der jetzigen wWelt' dieses odenhafte Gedicht
den Verstorbenen, die reprasentativ stehen fir die nistorisch roman-
tische Welt, doch zum Requiem, Die, den Romantikern so wichtige Fusik
die den verzauberten Mittag an den Grabern (hier als Erl@isungsort
spiterear Gedichte Eichs vorausgegriffan) verlebendigten, ist durch die
Natur noch zu vernehmen aber zum Gedichtsende hin deutlich nicht mehr

Teil dieser Welt, sie 'hallt aus den Sternbereichen', dem Jenseits.

In den zwei letzten Gedichten, aber vor allem in 'Wiepersdorf, die
Arnimschen Graber', gleicht die geographische Vereinzelungstechnik
eines bestimmten Erlebnisses an einem bestimmten Ort, einem sehr unvoll-
standigen Zusammensetzspiel der 'heilen Welt', wo nur ein paar Bruch-

stiicke aufzuspiiren sind. Die zuvor besprochenen Gedichte hingegen
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wiesen vielmenhr eine geographische Funktion der Yerallgemeinerung aufl.
Ausgehend von der geographischen Vereinzelungstechnik bildet das

folgende Cedicht e#in Trio mit den vorigen zwei,

CEISENHAUSEN

Das CGras auf dem Turmgesimsa
erzittert im Glockenschlag.
Die Fliige der Dohlen teilen
den Himmel mir und den Tag.

Sc werden Glocken und VYigel
mein Raum und meine Zeit,

Das Ochsengespann in der Tiefe
zienht Holz in die Ewigkeit,

Der Zeiger der Turmuhr l8uft schaneller
unter dem Dohlengewicrit.

Die Wdgel {iber den Ddchern

fiirchten kein Gericnt.®

Uieses Cedicht erweist starke Annlichksiten zu dem vaorioen Gedicht

"Wiapersdurf, die Arnimschen Grédber', nur veht es glinegn Jehritt welter.

Es bleibt fir den Dichter nicnt mur bel "Wunsch wnd Zigl =", bel
tahnenden Gedanksn' einer heilen Welt (die bei des Gribern hirbar wurds
es wird Eich persdnlich tatsacnlich ein avgenblichliches Frlebnis.

Treffand, wenn auch durch Zufall, evozierti der zuwailte Teil res

Ortsnamens 'Geisenhausen' etymologisch ein Bild der Sicherieit und des

Geborgenseins. Auch ktnnte der erste Teil das Titels mit 'Geis(s,'
auf Wnschuld"' deuten, Geisenhausen wurde Lich's Wohnort nach dem
Weltkriege. Dar scharfe Kontrasl zwischen seinen damaligen schwear-

bedriickenden Lebensverhdltnissen und denen nachti dem Kkriege, liess wohl

den Dichter Geisenhausen als einan erhebenden und erhabenen Urt senen,
Dies lasst sich an der grossen Anzahl religidser Wirter im Gedicht
begriinden, z.0, Glockenschlag, Glocken, Himmel, Ewigkeit und die Dohklen
(Rabenvégel, wie allgemein der Vogel bei Eich Triger der mystischen
Einheit ist5). Zusdtzlich bezieht der Dichter sich in der Stadt auf
einen Turm, was an einen Kirchturm denken ldsst.

Dem religibsen Unterton entsprechend wird die genaue geographische
Ortsangabe in dem Gedicntstitel durch den Inhalt des Gedichtes aufge-
hoben., Schon im ersten Vers der ersten Strophe ist das Gras, das
normalerweise auf dem Boden wdchst, oben auf dem Turmgesimse zu senen.
Es scheint dem Erhabenen naher zu sein und seine Erfurcht dem gegeniiber

zu zeigen, indem es in dem Aufprall des Glockensciilags erbebt. In der

Lk
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dritten und vierten Zeile offenbart sicti dem Dichter deutlich durch die

fliegenden Ochlen der Unterschied zwischen der alltiglichen Realitit

und dem, hier als Himmel bezeichneten 'lieilen Urt', wo weder Zeit noch
Raum noch Todesangst giiltig ist. In E, Krispyns Worten ist in diesem
Gedicht

"the bird motif ... really exploited to the fTullest extend
of its potentialities. 1t is wused to express visuzlly the
concepts of time and space, their merginmg in one absolute
dimension, and the unconcerned contemplation of death which
Eich associates with the animal's unimpaired integration in
the totality of beinq.6

Die Identifikation mit den Végeln im Zustand der Unschuld und Ein-
heit ersehnt der Dichter sich so starl dass momentan solcn ein Erlebnis
fir itn stattfindet und er sich nicht ausgeschlossen filhlt. Digse
Erfai tung unter Glocksngeldut in der ersten Stropne berihren den Uichier
imnerlich so stark, dass es seine rFosition zu verdndarn scheint. tr
erscieint mit den Oingen erhoben und aus der erhobenen Sicht sielit ar

nun selbst das Werk dar Ochsen unter sich in der Tinfe ciz getielili

i) £

L

In der dritten Strophe wird er jedoch wieder sus der mystiscihen Einhait
ausgeschlossen, mit der Implikation, dess der sich nun {irchtende
Dichter, von den so wait berliecgensn Dohlen, die der irdischan Zeit
wenig Wichtigkeit beimessen und diese Zeit dem Dichiter daher zu ver-
kiirzen schezinen, gerichtet wird,

Durch den Blick in die HGhe, zu der Turmspitze und den VUlgeln,
sowie seiner kurzfristig gelungenen Transgressicn erlebt der Dichter
hier; in Geisenhausen,aber nur fiir einen kurzen Augenblick die 'Totali-
tit des Seins' in 'der einen absocluten Oimension’', dar neilen Uelt.

Wie die folgenden Gedichte 'Puy de DOme' und 'Meiner Mutter' stirker
bestdtigen werden, ist dem Dichter die heile Welt durch den Tod erreich-
bar. Anspielungen hierauf bestehen auch in diesem Gedicht, namlich

in der Wahl des Vogels; eine Art Krdhe die, wie bei Huchel, ein
Zaitgenosse und Dichterfreund Eichs, auch hier deutlich den Totenvogel
symbolisiert. Weitere wortliche Anspielungen hierauf stecken vor allem
in der Implikation des Jingsten Gerichtes vor den hier allmdchtigen,

zu G&ttern gewordenen Dohlen in der letzten Strophe.

Im Verlauf dieses Kapitels werden die Gedichte zunehmend hoffungs-

voller, Die Erinnerungen an die Vergangenheit in 'Berlin, Hafenplatz'
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die in 'Wiepersdorf, die Arnimschen Gridber' nicht nur zu 'ahnendan
Gedanken' des VYergangenen, sondern sogar hdrbar in der Nabtur um die
Gréber werden, werden im letzten Gedicht dieses Kapitels 'Gelsenhausen!
zu einem parsﬁnliéhen Erlebnis eines 'viEllig heilen Ortes' im legen-
satz zu der blossen Vergangenheit, Der Seweis eines Yorhandenssins
jenes Erldsungsortes wird im Toleanden kapitel furtgerinrt, doch
zugleich wird dort auch dessen Unerreichbarkeit fir die ortsgebundene

Menschheit umso deutlicher.
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6) Hihen als Ausweq auf Erden

Fast in allen behandelten Cedichten dieses Bandes zeigte sich

der sichtbare Verfall: nicht pur in den verlassenen Urten, sondern

auch in der Natur und den 5tddten. Dizser verstickt des Dichters
Suche nach dem Dauernden und Wahren. Ausgeschlossen van der {latur
und weder dausrnden Hzlt noch Trost aui disser lizlt findend, sieht der

Dichter dies wahre Erldsung einer 'heilen Welt' im Tode, und daner ist
ihm dieser harmonische Zustand watirend seines lebens hiler auf Erden un-=

erreichbar, oder nur augenblicklich erreichbar wie in ‘Geisennausen',

durch den Blick in die HShe. Das Unerreichbare, dem Totenreich gleich,
scheint bei Cich durch Berge signalisiert zu werden. Zueimal werden sie
in diesem Band erwdhnt,und zwar in dem Gedicht ‘Fuy do Ufme'und Peiner Futterd.

PUY DE DOME

Herbst mit kotigem Braun
und Verwesungsarom.

tend, in Klarheit zu schaun
Schneehaupt des Puy de Uémea,

Fern dem entw=ihenden Schritt
bleibt er mir geisternah,
ernst im lebendigen Stein
denkt meine Sesle er mit,

Aus meines Herzens Hutb

wais' ichi die Toten ibm zu,
Uber dem 5chneegefild

schweift ohpe Zeichen ihr ©lug.

Wind fErbt mit kdrnigem Weiss
Ourkel und Untergang,

weckt der Gefallenen Freis
tief im Gesang.

Das Gedicht trdgt im Titel den Namen eines 1464 m. hohen vulkani-
schen Berges des Zentralmassivs in Frankreich, Uie vergsshihen zugge-
rieren eine stdrkere Verbindung mit der jenseitigen Uberwelt. Dies
wird in grossen Hohen (z.B. wie der Himalaya des ndchsten Gedichtes)
unterstitzt durch ein inspirierteres, erhobenes Gefldhl.

Durch die Qualifizierung des Herbstes, ihre Attribute der Verwesung
des Exkremens, ergibt sich ein Bild abstossender H&sslichkeit, dass die
hiesige Welt durch die Sinne des Sehens und Riechens mit dem Tod verbindet.
Diese Todesstimmung wird durch die abendliche Atmosphdre unterstiitzt.
Den Blick hdher wendend, scheint das Schneehaupt des Berges den
verkldrten, leuchtenden Ort der Erlésung (des Todes) zu

bezeichnen. Durch den Namen 'Puy de Déme' sowie die



Worte ‘entweihenden Schritt, geisternah und Sesele' in der zweiten
Strophe klingt stark ein, zu der Todesatmosphdre passender, religifser
Ton mit an. Der Berg wird personifiziert durch 'lebendigen Stein'
'Schneehaupt', den Gebrauch der persdnlichien Flirwirter und ‘ar denkL'.
Der religidse Anklang scwie die Personifizierung lassen den Berg
fast zum lebendigen und vermenschlichten Oott werden, der dis Toten
aufnimmt. Als Erldsungsort kann Eich dem Berg in der dritten Strophe
von Herzen die Toten zuweisan, In seiner Hilrsberesitschaft den
Toten gegeniber erhofft er seine eigene Erlidsung, Doch wie die Vdgel.
hinterlassen die Toten keine Wegzeichen noch Spuren.

Bhnliche Unerreichbarkeit spisgelt der nHimalaya in dem Dedicht
‘Meiner Mutter'. Die Wolken als Ruheplatz der verstorberien Mutter
werden metaphorisch zum hichisten und unerreicnbarsten GipTel der Welt.

In diesem gelungenzn kunstgriff gewinnl die Wolke all dis Lualititen,

die der Bsrg in 'Puy de 06me' hatte, nur in unendlich gridsserem [lusse,
so dass die Vsrschmelzung jener Uortarenzen einen Tast am Unklaren
ldsst, ob es sich nun um Wolken cder bGerge wndele, Als ueisnpiel dafir

sei die letzte Strophe zitiert:

wicl st die Reinheit in die Sterne

zus den rsgendunklen Sargen

weiss es dich in aller Ferne

als in unbetretmen Bergen. <

Wie in 'Puy de Ddme' weist die 'Reinheit’ sowunl auf das verklarte

Schneehaupt des himalaya, welches his in die leucntenden Sterne reicht,
wie auch auf die Verklartkeil, die die Mutter durch den Tod srreicht hat.
So auch weist der zweite Vers einmal auf die Hohe des berges, zugleich
aber auf die regenschwere Wolke, scwie den Sarg der verstorbenen Mutter.
Die letzten zwei Verse verbalisieren die Unerreichbarkeit des Himalaya,
wie auch der verstorbenen Mutter am deutlichsten, Nur der sigenes Tod
wirde dem Dichter den Weg dorthin ermdglichen, wie die Mitte des
GCedichtes aussagt:

"Dort im Fels dir zu begegnen,
wagt die Seele erst die Fliigel."

Abschliessend kurz zusammengefasst zeigt die Geographie in dem
Band 'Agbelegene Gehdfte' das Muster der totalen Einengung von der

allgemeinen Geographie (z.B. Mond, Sterne, Wind, Fluss, Wolken) des
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ersten Bandes zu den abgelegenen Orten in Oeutschland (die z.8.
ordzisiert werden in den Namen Holledau, Gladenbach und Niederschdn-
hausen) bis zu der Begrenzung um die Rheingegend der Gefangenschafts-
gedichte. Zum Ende dieses Bandes zeigt sich eine Ausweitung geogra=-
phischer Namen lber das weitere Dgutschland, dis in dem Band ‘Hotschaf-
ten des Regens' weitergsfinrt wird, Das Muster, daz Lichs sesilischen
sowie physischan Zustand4 spiegelt, stellt zugleich des Dicniers Suche
nach dem Wahren und Dauverhaften auf dieser Welt dar. Diesem kommt
er am nachsten im Hohen, die miit der geograpnischen Ausweitung korres-
pondieren, im Gegensatz zu der begrenzten Ortsgebundennezt, Da er
auf dieser Welt das Gagenteil antriffi, nd@mlich den Verfall, einen
Locus Terribilis, dient die Goographie zusdtzlicn dazu, des Dichters
Gedanken ilber dies zugrundegehsnde Welt zu lokalizieren, die dies Fensch-

heit aus ihrer Gleichgiltigkeit aufwecken sollen,
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111 DIE WELT WIRD ZuM HINDERNIS

Wie das vorioge Kapitel schon herausstrich, ist Lich imner
wieder bemiiht, die eigentliche Wirklichkeit in dieser UWelt zu ergreifen
und zu versuchsan, sie in seine Gedichls zu Obersutzen, [Jiesas bLamihen
wird in dem Band 'Botscnaften des Regens' furtoefinrct, Annliches
erwdhnt E. Krispyn, auch wenn er sich hauplsdchlich auf die nach 1953
geschriebenen Ledichte des Bendes 'Botschaften des Regens' bezlenht:

"The poems ... are ... concerned wibh the. experience of

timelassnass within the framewnck of earthly existence, T

Sehr deullich wird dies sber schon in den fritersn Gedichiien dieses
Bandas, welcne das weitere Deutschland geographisch mit einbezlienen.
Fir Augenblicke mag dar Dichter der eipentlichion Wirklicthkalt ansichiig
werden, doch er kann sie nicht arreichen, Din Urtsyebundenieit, die
den Sprecher begrenzt, schafft zum Teil in ihm das Gefinl der Einsam-
keit, Die folgenden Gedichte konzenirieren sich auf day Gefidnl der
Einsamkeit, welches gerade durch den ageographigcien Ust, der den Uichue:
begrenzt, verstdrkt wird und in Eich ein starkes Gefunl der Trauer und
Ausgeschlossenheit erweckt. Wie in den Gediciten ‘Fuy de O8me' und
'Meiner Mutter' die Berge das Unerreichbare darstellen, werden jetzt
eine See und eine Inselkette zu Spiegeln von des Spreclers vzgrenzung
und der Unmdglicnkeit, den Erldsungsort zu erreichen. Auf dem Wwege
zur eigentlichen Wirklichkeit wird dem Bichier daher diese Welt
lediglich zum Hindernis mit ihren:

M. .. Botschaften der Verzweiflung

(und) ... Botschaften der Armut ..."

wie es im Titelgedicht 'Botschaften des Hagans'2 heisst. Nicht
umsonst trdgt dieses Gadicht daher den doppeldeutigen, jedoch treffend
gewdhlten Titel des, in diesem Kapitel behandelten, Gedichtbandes,
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1) (i) Der gecaraphische Ort als Beispiel der Bearenzung und

Vereinsamuna des Dichters,

Das Hindernis, das die Welt dem Dichier in sciner Suche nach dum

Ort der Erldsung, der eigentlichen Wirklichkeit wird, wird basonders

deutlich an dem, von Otto Kmdrrich schon ausfihrlich interpretierten

Gedicht 'Der Grosse Libbe-Sese’ l. Es genigt hier nur die, fir das
Thama dieser Arbeit, relevanten Aspekte diesser Interpretation nocomal
zu erwdhnen im Zusammenhang mit dam sich ergebenden Bild der geogra-
phischen Barriere, durch die dem Dichter das Glick tes ErlZsungsortes

verweigert wird,

DER  GRUSSE  LUBBE-SEE

Kraniche, Vogelzlge,
deren ich mich entsinne,
das Gerilst des trigoanometriscnen Funkts,

tHier fiel es mich an,

vor der dunklen Wand des hilgelijen Gaounuters,
dar Beginn der Einsankeit,

gin Lidschlag, ein Auge,

das man ein zuweites Mal nicht ertriige,
das Taubenauge mit sanftem VYecrwurf,

als das PMesser die ilalsader durchschnitl,
der Beginn der Einsamkeit,

hier ohne BHoote und Brilckan,

das Sciiilf der Verzweiflung,

der trigonometrische PFunkt,

Abmessung im Nichts,

wihrend die Vegelziige sich entfalten,
Septambertag ohne Wind,

giildene ileiterkeit, die davonfliegt,

auf kranichfliigeln, spurlcs.

Im Gegensatz zu den bis jetzt behaidelten Gedichien Tinden wiz in
diesem Gedicht eine explizite Verbalisierung des in der Einleitung
zitierten poetologischen Bekenntnisses des Dichters aus seinem

theoratischen Text, 'Oer Schriftsteller vor der Realitdt':

"Ich schreibe Gedichte um mich in der Wirklichkeit zu

orientieren, Ich betrachte sis als trigonometrische Funkte
oder als Bojen, die in einer unbekannten Fldche den Kurs
markieren."

Die Weite des Seas, umrahmt von einer endlosen Ebene, wie sie fir
das Land dstlich der Oder iypisch ist, wird dem sich unsicher Ffinlenden
Dichter zu einer derart 'unbekannten Fldche'. Der See evoziert in

Eich Erinnerungen an Zige von Kranichen, welche, wie allgemein die
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Vigel bei Eich, Trdger der mystischen binheit sind, Als snlche wird
das dreieckige Flugmuster der Kraniche dem haltsuchenden Dicrter zum
Geriist des Abmessungspunktes, an dem er sicihh orientiert. DNiases
Flugmuster gipfelt in dem 'brechenden Tsubenauge', welches den trigo-
nometrischen Punkt markiert in der Mitte des Gedichtes.

Dar im brechenden Taubenauge bhildlich darcgestellie lod ist hier,
wig in den meisten Gedichten Lichs, jedoch direkter, das Zentralthema,
das ersehnte Endziel, der finale Fixpunkt.

Kndrrich weist auf eine deutliche, die Suche darstellende und zu-
gleich visuell, den fliegender Kranichen dhnlich, ein Abmessungsgerist
Lildende, Bewegung im Gedicht

“"won aussen nach innen und wisder nach aussen, von der Weite

des Raumes zum trigonometrischen Punkt upnd wieder zurlick in
dieg Weite." -

Dieses korrespondiert mit dem streng konmzentrischn anoelegten Waimen des
Gadicntes, wo das Taubenauge die itte bildebl auf welche

"die enzelnen Aussagseschritte vom Anfang und vom Ende des

Gedichts her symmetrisch hingeordnet (sind)}" 4

Waitere Entsprechungen hierzu sind nicht nur dis Ringkonstruktion des
Auges selbst, sondern auch, in viel grisserem Usfance, der geugraphiscre
Bau der Landschaft, Umrahmt durchn die einsame Ebene wird aus der
Fernsicht der LUbbe-5ee zum Styx und das jenseitige Ufer zum Reich des
Todes, So wird der Mittelpunkt, der den Tod, das Endziel, geographiszch
sowie durch die Vision des brechenden Taubenzuges darstellt, zur donf luenz
der weltlichen und metaphysischen Schiclhit,

Der Ort des Todes und der Erldsung esber, den VOgeln so naha und
leicht zugdnglich, ist dem Sprecher unerreichbar und so wird ihm das
Ufergewdchs, in dem er steht zum 'Schilf der Verzweiflung', Oen Dichter
Uberkommt namlich seine, sowie des Menschen Erdgebundenheit und meta-
physische Leere im GCegensatz zu den freifliegendan Kranichen die im
Einverstdndnis stehen mit dem Tod, strukturell untermauert durch die
Leerzeile zwischen der ersten Versgruppe und dem Rest des Gedichtes.
Nicht nur besitzt Eich weder Fliigel wie die Kraniche, die ihn an den
Ort der Erldsung bringen kiénnten, noch fihrt eine Briicke oder ein Boot
dorthin, ihm wird zus@tzlich die letzte M&glichkeit zum Vorwirtstasten

auf seiner Suche - das trigonometrische Geriist ndmlich - die
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"glildene Heiterkeit, die davonfliegt,
auf Kranichfligeln, spurlos(.)"

genommen, sodass es zu elner 'Abmessung im Nichts' wird.

Waren gs in den schon benandelten Gedichten des Gedicntbandes
'Abgelegene Gehdfte' Berge (nl. Himalaya und Puy de Déme), die auf
die menschliche Begrenzung deuteten, so sclizgint hier das jenseitige

Ufer des Lilbbe-Sees den unerreichbaren Zufluchtsert darzustellen.

Rhnliche Entt&uschungen an der gegenwdrtinen Welt werden zum
Thema zweier Liebesgedichte 'Gegenwart' und 'D-Zug Mlnchen-Frankiurt!,
wo dig negative Gegenwart zum grossen Teil antiand gecgraphischer

beispiele verbildlicht wird.

GEGENWART
An verschiedenen Tagen gesshen,
¢die Pappeln der Leopoldstirasse,

aber immer herbstlich,
immer Gespinste nebliger Sonne

ndar von fAegengewebe.
Yo bist du, wenn du neben mir celist?

Immer Gespinstz aus entrickten Zeiten,

zuver und zukinftigs:

Das lWohnen in Hohlan,

die pwige troglodytische Zeiti,

der bittere Geschmack vor den S3ulen tlelisgabals
und den Hotels von 5t, floritz.

Die grauven Hdhlen, Baracken,

wo das Gliick beginnt,

dieses graue Glick,

Uer Druck deines Armes, der mir anlwortet,

ter Archipelag, die Inselkette, zuletzt Sandbinke,
nur noch erahnbare Reste

aus dar Slsse der Vereinigung.

(Aber du bist von meinem Blute,

Uber diesen Steinen, neben den Gartenstrduchern,
austuhenden alten Mannern auf der Anlagenbank
und dem Rauschen der Strassenbahnlinie sechs,
Anemone, gegenuwdrtig

mit der Macht des lWassers im Aug

und der Feuchtigkeit der Lippe -)

Und immer Gespinste, dies uns einspinnen,
Aufhebung der Gegenwart,

ungiiltigs Liebe,

Der Beweis, dass wir zufdllig sind,
geringes Laub an Pappelbdumen

und einberechnet von der Stadtverwaltung,
Herbst in den Rinnsteinen

und die beantworteten Fragen Hes Gliicks.



Die Leopoldstrasse ist eine der schinsten Strassen Minchens,
doch hier wird sie als ewig trib und gespensteriaft dargestellt. Das
oft wiederholte 'immer' und die lMehrzahl, die in der ersten Zeile
in 'verschiedenen' anklingt, verweisen auf die Dauerharftigkelit des
Verschleierns und daher menschlichen VYerfehlens der 'eigentlichen Welt!
durch den Nebel sowie das Regenneuwebe, Die Assoziastionen zu Spinnen-
gewebe und Spinnen, welche bei Eich zum Symbel der Zeitlosigkeitﬂ
werden, verstdrken das Bild der 'ewig' triiben Welt,

Die fir sich stehende sechste Zeile hebt das innige Verndlitnis
zu giner anderen Person als das einzige Glick in dieser triben YWelt
hervor. Die paradoxe Aussage 'Wo bist du, ...' jedoch nimot selost
diese Gllck zuriick und stellt die gespensterhatfte Linsamkeli wieder
in den Vordernrund.

Der unaufhdrliche und zugleich phantomenhafte lebel hebt alle
Zeitgrenzen auf, Ourch geograplhische wie ceschicntliche Uerueisae
werden Vergangenheit, Gegsnwart und Zukuntt ineinzndergelent. irotz
aller techiriscnen Entwicklung und Modernisierung schieint auf dissar
Welt weiternin 'die {ewige) troolodytische Zeit' zu herrscnan, e
slegantesten und tewersten rotels des kurortes Gb. PMorit: in der Zeclweiz
werden grauven Hihlen und Baracken gleichgestellt. U gind alsn
weder Flucht in Vergnigen oder Reichtum, noch krsatzrellgionen
(versinnbildlicht in den SHulen Haliugabal:f) Auswene, das Glick
zu findgen.,

Die vierte Strophe knupft an oen sechsten VYers an, Seibiskt das
Glick der innigsten menschlichen Verbindung ist zu kurzfristiy, denn
gs bleibt davon nur noch der Armdruck zurichk, Das Ausklingen des
Hohepunktes wird bildlich durch die Inselkette Archipelag dargestellt,
die in immer kleiner werdende und unzusammenhingendere Inselreste
auslauft, War bei HBlderlin etwa diese Inseluwelt ein immer wieder
umkreistes Wunschziel, so wird hier im Gegenteil in ihrem Bild ein
Aufltsen und Verfliessen des Gliicks widergespiegelt.

Die vorletzte Versgruppe bildet einen letzten Versuch des Sprechers,
sich der Dinge und Gefiihle zu vergewissern und nach dem Auseinander-
fallen in der vorigen Strophe noch einmal festen Boden zu gewinnen.
Doch es bleibt bei der 'Abmessung im Nichts', Als eingeklammerter

Nebensatz ist dies ganz zur Seite gesprochen, weil das Grundgefihl nicht
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zuriickgedréngt werden kann, das in der letzten Strophe wieder anklinat.
So wie die Blatter zufsllig und zu-fAllig sind, so sind asuch die
Menschen (als Teil der Welt) rein zufillig und nicht zuim Gllckiinden
auf dieser Welt auserlesen, sondern zum Sterben bestimmti. Uas Glicw,
das wir glauben gefunden zu haben, wird =bensc sinnlos weggeschwemmt

wie die Bldtter, die durch den Herbst in den Rinnstein gatvallen sind.

In diesem Gedicht werden die geograpniscien Namen (Leopoldstrasse,
5t, Moritz und die Inselkette Archipelay) Spiegelbild der triben Welt.
Diesem Gedicht dhnlich werden die gecagraphischen Cite in '0O-Zug
Minchen - Framkfurt‘a ebenfalls zu Zeichen der enttiuschenden Gegen-
wart und zugleich ihrer sinnlosen Vergiénglichkeii, do sie fir die

Entfernung ven seiner Geliebten stehen.

D-Z2UG  MUONCHEN - FRAMNRFURT

Oie Donaubriicke von Ingolstadt,
Das Altmihltal, Schiefer bzl Seln'nfen,
in Treuchtlingen Anschlusszilge -

Dazwischan

Walder, worin der Herbst verbrannt wird,
Landstrassen in den Sclimerz,

Gowdlk, das an Gesprdchie erinnert,
Flichtige Dérfer, von meinem WJunsch srbaut,
in der Ndhe deiner Stimme zu allarn,

Zuischen den Ziffern der Abfanhrtszeiten
breiten sich die Besitztimer unserer Liebe aus.
Ungetrennt

bleiben darin die Urte der Welt,

nicht vermessen und unauffindbar.

Der Zug aber

treibt an Gunzenhausen und Ansbach

und an Mondlandschaften der Erinnerung
- der sommerlich gewesene Gesang

der Frdsche von Ornbau -

vorbei.

Das passive 'im Zug sitzen' des Sprechers stellt die villige Kan-
trolle dar, die die mechanisierte technische Welt fiber den lenschen hat,
indem sie seine Gefihle vardrangt. (50 reist, dem alten Topos nach,
des Dichters Korper, aber seine Seele bleibt zurick.) Auf dem Wege nach
FFrankfurt sieht Eich all die kleinen Dorfer und ihre Merkmale durch das
Fenster. In der sachlichen Aufzdhlung dieser Dorfer wird er sich des

immer gridsser werdenden Abstandes von der Geliebten bewusst, Dieser

geographische Abstand wird durch die geschichtliche Zeitspanne verstdrkt auf



die 'Solnhofner Schiefer', wo Relikke der weit zuriickliegenden
Jurazeit gefunden wurden, hinuwecist, Hinzu kommt die symbolische Be-
deutung der fahrt, die auf das Vergehen des Lebens deutet. Mit

der Hilfe der Naturumgebung zwischen den Ortschaften jedoch wird des
Sprecners Sachlichkeit verdrangt, Das Gefiihl kommt zuriick und somit,
verflochten mit Liebesschmerz die Erinnerungen an die Momente des
Abschiedes von der freundin, Sich nach der Geliebten sehneng ver-
wandelt der Sprecher tr&umend die draussen an ihm voriberziehenden und
ihn von der Geliebten trennenden Dirfer in das Gegenteil, nimlich

in Orte, die den Abstand zu dem MiAdchen verringern, so dass er ihrer
Stimme fUr immer nahe sein kann, Naben dem Hinweis auf die schnelle
Fahrt versucht Eich durch das Adjektiv 'flichtige' die krasse Realitdt
der Dirfer, die ihn entfernen, zu mildern.

Durch die Macht der Liebe, die er in der kurzen Zeit vor der
Abfahrt gesplirt hat, wird die raumzeitliche Osbundenheit der empirischen
Orte aufgehcben und die Macht des Trennens wird ihnen genommer, Oer
kurze Moment des Liebesglickes macht alle neogrzphischon Regeln ungliltiy
und ergibt, in Miller-Harpfts Werten 'eine Totalitatsvision' in der
'Eich Raum fir menschliches Handeln' siasht 9.

Die letzte Strophe knipft aber wieder an die erste Strophke an und
schafft durch das Nennen konkreter (rte ainsn Rahmen um die utopischa
Mitte des Gedichtes, Hiermit wird die wirkliche tedeutung einer
'Utopie', als ein 'nicht-Urt' strukturell herausgestrichen. Einue-
bettet im Gefiihl der Hoffnungslosigkeit, durch das Wiederersciieinen der
geographischen Realitdt in der vierten Strophe, wird der Liebesort
einer Utopie gleichgestellt, ndmlich einem Ort, der nicht zu finden ist.

Dieser Interpretation entspricht das folgende Zitat Posts:

"Einen Halt gibt es in dieser Wirklichkeit nicht mehr, denn

ihre Erscheinungen fliegen vorbei wie die Landschaften am

Zugfenster, fliichtig und haltlos und in ihrem Zeichenuert

0
ein Abbild der inneren Not und Ausweglosigkeit des lMenschen." .

- = e e
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1) {ii) Die Geschichte des Ortes wird Spiegelbild der Vereinsamung

und Begrenzung des Sprechers.

Das 'Abmessen im Nichts' in 'Oer Grousse LibLesee', der 'verlorene
feste Boden' in 'Gegenwart' und die 'Glicksutopie', alsc der '"Richt-Ort!
der Erldsung in '0D-Zug Fiinchen - Frankfurt', weisen alle auf eine
gegenwdrtige Menschenuwelt, die fir die Glicksgsuche Eichs nichts zu Lieten
hat. Dieses getribte Weltbild und des Menschen Gebundenheil daran
wurde in den letzten drei Gedichten hervorgenoben. Hier knipft das
folgende Gedicht stark an. In 'Herrencihiemsee' aber wird die funktiaon
des geographischen Namens, welcher zum Spieqelbild der Verzweiflung
des Dichters an der Welt wird, zusdtzlich verstidrkt durch die lokali-

siarte Geschichte.

HERRENCHIEMSEE

All ihr herbstlich Fliegenden
Ungalwind, Vogelbldtter -
Weinlasse ist gehalten,

in den Bergen fadllt Schnee.

Ludwig wollte nicht, dass man ihn essen sah.
Zu unsichtbaren Kerkern gerinnbt dar ridhn,
wie leicht sber erklirte sich alies

aus den Uirbeln dzs fallenden Leschienblatts)

Vom Wald her beginnt der Regen,

der zur Tafal des Kidnigs kommt,

vom Rohr her die Glocke der weidenden Kine,
dass er die Uhren mit Wachs verstopft.

Hinter den Schliissellichern lachen die Diener.

All ihr herbstlich Fliegenden,

schwarze Bldtter zur DEmmerung,

wenn die ersten Fenster hell werden

mit verzweifeltem Licht,

wenn ich mein Kind lachen hire

und die Augen hinter den Hdnden verberge.

Mit Herrenchiemsee ist die Schlossanlage auf dar Herreninsel im
Chiemsee gemeint, Die Anspielung auf Gescnichtliches wird in der
zwgiten Strophe deutlich in den Worten 'Ludwig' und 'Kerkern' (zu denen
das Schloss dem Kénig wurde). Umrahmt ven einer herbstlichen
Stimmung, beschrieben in der ersten und letzten Strophe, wird in der
Mitte des Gedichtes (in der zweiten und dritten Strophe) die ganze
Aufmerksamkeit auf den krankhaft menschenscheuen Kénig Ludwig von Bayern

gerichtet, der sich ins Wasser stirzte und ertrank, moglicherweise um

der fir ihn bedrohlichen und zum Kerker werdenden Menschenuwelt zu



entflishen. Im Gedicht wird diese Bedrofiung in der Verfolgung durch
den FBhn dargestellt, der sich damonisch konkretisiert, indem er zu
‘unsichtbaren Kerkern' garinnt, durch die Glocke der Kine und die
lachenden Diener hinter den Schllisselldzchern.

Es bleibt aber nicht nur bei der Evohkaticn damaliger Historie.
Der Wechsel desr Tempora, der ab der Mitte des Gedichtes viilig ins
Praesens Ubergeht, blendet das Damals mit der gegenwdrtigen Zeit des
Sorechers ein. S0 wird des Kiénigs Situation als Beispiel genammen,
des Dichters eigene Verzweiflung an dem, durch das 'fuallende Eschenblatt’
sionglisierten Weltuntergang zu verbildlichen, Uies wird in den
letzten zwei auf das lch bezogenen Zeilen deuilich, wo das lachende
Kind, das die Zukunft représentiert, perallsl gegeriber den lacsenden
Disnern steht und das 'Verstopfen der Lhren mit Wacis® mit den "Verbergen
der Augaen ninter den Handen' korrespondiert.

Die schuwarze Zukunft, dis Endzeit, die deulllieh ausgedricit, ja
fast damonisiert wird in

"1l ihr lerbstlich Fliegendaen, _
schuwarzen Blatter zur Uamwerung,"”

wird ferner wverbildlicht in der Ubertragqung der Verzweif lung Lichs auf

das Licht, welches nur den dadurch sicntbaren dJdeltunlergang reflekliert,

und nicht mehr trostend wirken kann.

All die geograpnischen Namen, die bis jetzt in dissem Uand
erschienen, reprdsentieran immerwieder das traurige, begrenzende Welt-
bild, Der Grosse Libbesee verweigert dem Sprecter den Zugang zum
Ort des Tondes, der Erlisung, derwell die Vdgel dieser dzgrenzung nicht
unterlegen sind. Die Leopoldstrasse und St. Moritz stellen nicht die
Schénheit und das Gliick dar, im Gegenteil, sie bieten der Menschheit
nicht, was sie wirklich suchen. Auch die Inselkette Archipelag,
Holderlins Wunschziel, reflektiert nur, geographisch treffend verbild-
licht, ein Aufldsen und Verfliessen des Gliicks., Anhand der geogra-
phischen Namensstruktur wird der GliUcksort in '0-Zug Minchen - Frankfurt'
als eine Utopie, ein Ort der nicht vorhanden ist, hervorgehaben.
Ahnliches wird nochmal ausgedriickt in dem zuletzt kurz besprochenan
Gedicht 'Herrenchiemsee', wo der Dichter hinter der Maske von Kinig
Ludwig von Bayern, lieber auch der empirischen Welt und was sie zu

bieten hat, entk@me, indem er seine Augen hintasr den Handen



verbirgt.
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2) Aufhebuna und Negation der uelt

Als Ausweg aus einer Welt, die ihn verzueifeln l8sst, scheint tich
im Verlauf des Gedichtbandes 'Botschaften des Hagens' durch peetische
Mittel in einigen Gedichten annand geographischer Namen die von Fenschen
gaschaffene Realitdt ungiltig machen zu wollen, Hiermit wird zuerst
auf die bedngstigende Verganolichkeit des Weltlichen hingewiesen und
zum zweiten und spdter viel starker auf des Dicnters Zuriickweisung des
empirisch Russeren angespielt,

Eine solche geographische Aufhebung wird sichtbar in dem Gedichl

'Lemberg‘l, wo die Stadt zu ihrem Gegenteil, zur Geisterstadt, wird.

" LEMBERG

1

Stadt auf wievielen iiligeln.
Ergrautes Gelb.

Eipen Glockenton gibt es dir mit,
hirbar im Klirren

deiner Ervennungsmarke.

2

AbhZnge wie die Angst unzinlbar.
Uie Strassenbabn endet

in einer Steppe von Unkraut

vaor abigegrirfenen Tlren.

Durch die Wahl dieser bestimmian Stadb 2ls Gedichistitel, wird
bescnders auf deren geschichtliche Zerstiirung als ihrer 'Erkennungsmarke'
angespielt, die repriédsentativ fir das Vergdnglicnkeitsthems: stebit.

Durch hdufige Ercberungskampfe fiel Lembero tiacheinander in viele ver-
schiedene Hénde (Scrnweden 1704, Usterreich 1772, veolen 1918, Sowjetunion
1939, besetzt von den Deutschen 1941-44 und danach von der Sowjst-
unionz), wodurch die Stadt und ibre GEuﬁlkerung3 starke Zerstorungen
erlitten, von allem im Ersten und Zuweiten Weltkrieg.

Rhnlich sind E. Krispyns Worte ilber dieses Gedicht:

"The implication that humanity's course will lead to disastrous

consequences is graphically expressed in the lines from a
poetic impression of the city of Lemberg."

Anhand des geographischen Namens wird die Zerstdrung und Vergdng-
lichkeit strukturell im Gedicht ausgedriickt. Dies wird erreicht durch
die Weglassung des zuvor betonten Namens im Titel, ersetzt durch 'Stadt’
in der ersten Strophs. Anhand dominantwerdender Worte wie 'Angst' und

den spdter genauer erkldrten Implikationen, die in 'abgegriffenen Tiren'
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stecken, wird die 'Stadt' der ersten Strophe weiterhin in der zweilen
Straophe durch den seelischen Zustand fast enthkonkretisisrt. Dieser
Prozess wird starker hervorgehoben durch die Nummerierung der Stirophen,
die fast auf einen geschichtlichaen Zeitverlauf deuten kiinnte.

UDer Gebrauch dieser nummerierten fForm schafft weiterihin einen Yer-
g.eich mit den Exerzitien der Hauspostille, die im siebzehnten Jahr-
hurdert als religitse Erbsuungsverse dienten. In 'Lemberg' ist auch
der veligiidse Aspekt im Substantiv 'Glockenton' in der dritten Zeile
vorhanden, Coch hier hat es gerade die umgekehrte Wirkung, deani
der Glockenton gilt dem Sterben (der Zerst@irung) und daher der Aufhebung
(oder des ‘Weggehens' - suggeriert in den Worten 'Gib es dir mit') der
Stadt. Klirren' hat den Anklang ven Zerbrechwen, von Scuerben und von
Ketten, diz sich alle mit einer Kriegssituation assozieren lusssan,

Das Klirren wird durch die grau-gelbe Vision verstirkt, die bel Eich

5

u.a, Farben oer Vergianglichkeit, Angst ung des Unhelmlichen sind” .
Dies ist der geschichtliche Stempel auf der, Rom dtnlichen, digeligen
Stadt.

Das Konkrete der ersten Strophe wird in der zusiten seelisch

gespiegelt, Uie gaographbischen hilgel der GStadt werden nhier zu Abhlingen
der Angst, Ourch das Verschieban des Epitretons 'unziinlbar' zum
Zeilenende wird die unendliche Anzahl hervorgenoben und zugleich hebt

es die Angst Uper den Vergleich hinmaus, fzst zu einer Metapher, da sich

'unzahlbar' gleich stark auf beide Bildteile bezient, tine Geisterstadl
wird bildlich dargestellt durch die Strassenbalin, die in Unkrauleberen
aufhort. Das abrupte Ende der Strassenbalin, die als Weg Richtung und

Ziel symbolisiert, suggeriert ferner die Richtungslosigkeit und Ziel-
losigkeit der Zerstdrung, wie es schon einimal durch 'M3ander' im Gedicht
'Abgelegens Gehofte' ausgedriickt wird. 'Steppen von Unkraut' und
'abgegriffene Tiren' am Ende des Gedichtes verbildlichen u.a, . die
villige Zerstdrung, die Verlassenheit und das Ende der Stadt, sowie
ihres Namens.

Die geographische Aufl@sung die in 'Lemberg' hauptsd@cihlich dem
Thema der Verginglichkeit und der Angst des Sprechers dient, wird w=iter
zur Absage an geographische Namen, die nun deutlicher der Zurickweisung
des Russsaren dient, Wertlich wird dies in den letzten zwei Zeilen dis,
dem vorigen Gedicht sehr Bhnlichen und daher nur kurz erwihnten,

Gedichtes 'Uerdnderte Landschaft' ausgedriickt:



“abar nicht mehr gliltig sind
die Namen der Dérfer." 7

Auch der Gedichttitel weist deutlich aufl die UngUltigkelt der
Welt hin. Das Kleiner- und Leichterwerden wirdy das ganze Gedicnht
hindurch an dem, of't fUr das Seelische metaphorisch gebrauchiten, kon-
kreten bildlich dargestellt, Nach den weiten Schineefeldern folgen die
Waldblbssen, dann die Baumgruppen, Wege und Z3une, und in der zweiten
Strophe Brachfelder, Schnzereste, Maulwurfshlinel bis zur Aufhebung der

Namen der Odrfer, Auch das mit dem Konkreten stark verknlipfte seelische

Feld folgt, wenn auch weniger deutlich, den gleichen Gang (z.d.

Schuwermut - Zweifel = Zuversicnt und Armut). So wird laut G. Oliass:
"(die) Landschaft buchstd@blich, wirtlicn, wun Zeile zu Zeile
transparenter ... Die Rachrichten der Maulwurfsiiigel werdan

noch weitercegeben, eurcpdische und welt-Informaticonen, wenn

£

gle Welt unserer Stédte,n.ﬁr die Eich "Dorfer" sant iidngst
namenlos geworden ist," ©

Ist im vorigen Gedicnt die Negation der Welt nocf. verkewtst mit
dem Yerginglicnkeitstiema und dem Angstyetihl, so Tinden wit in dan
Gedichtpaar 'bBriefstelle' und Tinsicnt', das unmittelbar aufeinander
folgt, eine, im Protestakt oewussie Yerneinung der empirischen, von
Menschen hergestelltan Realliitdt.

An pragnenter Stelle des ersten VYerses in 'Briefstelle' macnt Elicn
seine villige Absage an das Kultursrbe deutlich, Als Frotest wili
er die Uberlieferten Bicher nicht lesen und nicht der Gewshnineit nacn
seinen Wein beim Gesprach geniessen, scndern stumm den lYein (rinken
und seines Schmerzes gedenken, Diese Absage wird unterstlitzt und
vervallstandigt in dem 'Liegenlassen' und Veracliten der von Menscihien
geschaffenan politischen Einteilungen in der letzten Zeile:

! «ss Im Schatten g
vergilbt die Karte von Portugal.,"

Ein unmittelbarer Ubergang vom Gedichtende zum Anfang des nichsten
Gedichtes fiihrt zur "Einsicht" des Sprechers. Der treffende Gedicht=
titel 'Einsicht' suggeriert ein pldtzliches Verstindnis durch Erkennt-
nis, Durch die sofortige Verallgemeinerung versucht sich der Dichter
von seiner paradoxen geographischen Aussage sowie Einsicht in der
zweiten Zeile zu iliberzeugen:

"Alle wissen

dass Mexiko ein erfundenes Land ist.“lU
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Mit dem Gebrauch des Namens 'Mexiko' negiert er nochmal die
menschengemachte geographische Linteilung, doch diesmal die der Neuen
Welt. Cooks Worte hierzu, zum veorigen Gedicht sowie die 'lL3ngen-
und Breitengrad(e)' in 'Westwind' lautens

"The implication is that place names znd such things as

'Langen- und Breitengrad' (Westwind) are arbitrary de-

signsations which lose all significance when seen in an

eternal sense," 11
Im Verlaur des Gedichtes wird des Dichters Absage an die Aussenuwelt
deutlich. Sein allmé@hlicher Rickzug zum Kleinen und Abgeschlossenen
klingt u.a, in diesem Gedicht schon leicnt mii an. Auf” sein Endziel
signalisierl durch den japanisclien 'Steingarten' in den spBteren
Gedichten, wird in diesem Gedicht schaon durch 'die Reiskidrper' hin-
gawiesen, Die Haltbarkeit dieser Reisklrner sowie die Wanrieit, die
ihnen u.a., als Inhalt der Bichsen anhaften, sucgerieren eine VerbGindun.
mit der dem Qlichter hedeutenden fstlichen t'hilosopnie (zur binkenr in
die Meditation), die der kurzwdhirenden politischen Lintellung (in

Maman lMexiko) gegeniiberstent.

Die geographische Aufhebunyg am Anfang dieses ka ilels, dig . aupl-
gdchlich an dem Gedicht 'lLemberg' gezeigh wurde, revlektiert das Toema
der Verganglichkeit und Angst. NMenr zum Schluss dieses Kapliels jodoei

dient die geographische Aulfhebung dazu, des Dichters Zurlckweisung des
Russeren darzusteller, wie vor allem die Gedicite 'osriesfstello' und
'‘Einsicht' beweisen. Neben der Absage an die messchengenacinite Welt
weisen diese zwel kurzerwdhnten Gedicnte 'firiefstelle' und 'Linsicht!
zusammen zugleich anhand geographischer Namen auf ein direktes Ueispiel
der nun weltumfassenden empirischen Ausweitung, indem sie die Westliche-
sowie die Neue Welt umgreifen, und diese in Zitaten mit fast identisch
negierender Aussagevalenz. Die bewusst artikulierte Negation geogra-
phischer Namen wird, wenn auch nicht so deutlich, in den Gedichten des
ndchsten Kapitels weitergefiihrt. Dort gipfelt die Negation zusammen
mit der empirischen Ausweitung des, in dieser These oft erwdhnten

geographischen Musters, in einer Vorstellung der Polaritdt,
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3) Das Paradoxon der geographischen Weite gegeniiber des Dichters

Riickzug.
Neben der bewussten Megation, ja Aufhebung empirischer Helevanz
zeigt sich in den Namen der vorigen Dedichte, Lemberg, Portugsl und

Mexico eine allm3hliche cgeographische Ausdehnung Uber die ganze Welt,

o

welche in den folgenden Gedichten weiter verfolgt werden kann, Diesen
gegeniber aber steht nun des Sprechers Riickzug ins Frivate, in die
Meditation, die ihm letzten Edes mglich ist in der veographischen

o
1

Begrenzung des japanischen Steingsrtens, worauf auch schzn in den

zwei Gedicliten 'Uriefstelle' und 'Einsicht' hingedeulet wird, Diesi

gleichzeitige Beweoung bildet ein Paradouxon, das nochmal zur Sorache

kommt in dem folgenden Gedichtl,

JARANISCHER  HOLZSCHNITT

Ein rosa Fferd,
gezdumt und gesattelt, -
Fiir wen?

Wie nah der Reiter auch sel,
aer bleibt verborgen.

romm du Firc ihn,
tritt in das Bild ein
und ergreif die Zigel!

Die Verbindung mit dem Fernen Ostemn, auf die schon in 'tinsicnt!'
hingewiesen wurdes, wird in diesem Gedicnht durch das ngengraphisclie
Adjektiv erreicht. Cer geographischen deite stenht aber im Gedicht
des Sprechers Absage an die Aussenuwelt in seinem zum Schluss deutlich
werdenden Fluchitversuch vor der Realitat in die Plantasie diametral
gegeniber.,

Der geographische Aspekt verliert seine Wichtigkeit durch das, in
dem Titel betonte Dbjekt, den Holzschnitt. Durch den Holzschnitt wird
fernar die Realitdt des Pferdes aufgelioben und dies wird durch die
unnatiirliche Farbe (rosa) verstirkt. Neben Eichs Spiel mit der Kunst
schwingen hier die Assoziationen eines marchennaften Rummelplatzes mit, wo
Kinder wie Erwachsene fir einen Augenblick sich von der Realitdt zu l@sen
scheinen,

Die Realtdtsentfernung, die schon indirekt die Flucht vor der Rea-
litdt unterstiitzt, wird durch die doppelte Funktion verstarkt, die
der absichtlich gewd@hlten geographischen Wualifikation anhaften. Der

Abstand des Entstehungsortes gieser Kunst von des Oichters Umgebung
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hebt den Sprecher teilweise aus seinem 'Hier und Jetzt', Zusatzlicn
strebt die japanische Kunst2 nach leuchtenden Farben und dekorativem
Effekt, was eine spielerische Wirkung hat, und so das Unrealistische
im Holzschnitt hervornebt.

Als Vorwegnahme zum Band 'Anlisse und Steingidrten' fordert Eich
sich sowie den Leser somit auf zum Ritt auf dem 'Pegasus' in das Heich

der Kunst, um der Realitdt zu entflienen,

Ein ahnlicher Rlckzug aus der Healitidt zeigl sich im Gedicht
i i & : : - , 5 , )
'Frankisch=Tibetischer Kirschgarten' , das laut W.:. Cook durch den
: e 4 . S - S S
symbolischen Reichtum fast zu allen Gedichten dieses Uandes fezienungen

schafft.

FRANK1ISCH-TIBETISCHER KIRSEHGARTENN

Gebet im Onhr der Stare

aus den Zellen der Kicsterstadt,
iiher den Kirschenhangen

die Aderung im Blatt,

mit Reost- und Regenzeichen
geschrieben auf flatterndes G
was von zerfransten Bindern
zornig der Passwind las,

=
(1]
0

von einem Wolkenschalten

in die Kirschanhaut gepriat,
gin Rauschen, das die Schnecke
in ihrem Hause triagt,

das vom Boden des Kessels
aufsteigt, eine Welle im Tee,
Uber den Pilgerzelten

gehisst als Fahne von Schnee.

Bhnlich wie der Holzschnitt im vorigen Gedicht, wird der kirsch-
garten hier im Titel betont, doch durch die als Adjektiv verkniipften
gecgraphischen Namen wirkt die Verbindung mit dem Usten und dessen
philosophische Bedeutung fiir Eich hier viel st&rker. Durch das
theokratische Tibet als Adjektiv gebraucht, sowie das Religitse, das
durch die Symbolik der 'Kirsche' als Frughﬁ leicht mitschwingt, wird
der Garten als etwas Heiliges gekennzeichnet. Dies wird im Gedicht
verstidrkt durch das am Anfang stehende und die Strophen verbindende
Wort 'Gebet', sowie den religi@sen Anklang in 'Klosterstadt'. Auch
dis Natur mit den, wie im nicht besprochenen Gedicht 'Ende August',
deutlich von Gott versorgten Schnsckens und vor allem den Vdgeln und

deren Assoziationskomplex, gegchaffen durch Eichs vorige Gedichte,



tritt nier wieder als etwas Heiliges zutage. In alle iaturaspekte
sind die Gebetszeichen eingepridgt und in der letzten Strophe bezienen
sie sich auf die Sphdre der nach lleilung suchenden Penschen und
verbunden hiermit des Dichters eigene Stellunqg, denn seine rahne,

als Symbol der Standhaftigkeit, schmilzt dahin wie Sclipe,

Das Gebet im Gegensatz zu der empirischen Realitid3t bleibt also
als Einziges heil nach einer Kriegszerstorung und wirtd zum Warnzeiclhen
fur die Zukunft der sich immer sldrker technisizrenden uelt,

Dass es sich um Zerstdrungen eines Krieoes handeln kidnnte, erkléart
sich nicht nur aus einigen Worten des Gedichtes {(uv.a. Zellen der Kkloster-
stadt; Rost- und Regenzeichen, zerfransten Bindern - auf denen in Tibet
die Gebete standen - und Pilgerzeliten) scnidern kann ohne weiteras
unterstiltzt werden von der Enstenungszeit der endaiiltiigen Fassung
dieses Gedichtes, némlich zwischen Februar und August 1955, 5o werden
im Titel Anspielungen auf die Eroberung Tibsts durch Cuina im Janre
1980 verbunden mit dem zweiten Weltkrieg und zwar in der korrekten
iteihenfolge (n3mlich Frinkisch-Tibstischer ... anstatt umgekehrt),

Die enge Verbinduno zuischen dem sicn im Kirschgarten offenboranden
'Gebet! und der flr Eich im japanisechen Steingarten ermigiichten '"Fedi-
tation', sowie ihre Iranszentzle bigenschiaft, ermigiicten auch, den
vorigen Gedichten dhnlich, in diesem Gedicht dis Rickikelr ins rrivate
die eine Aufhebung der Zeit und des Raumes wmit sich bringt.

Wird schon durch die Namen der vorigen Sedichte ein weites geogra-

phisches Spektrum verbundern, so erscheint die geogrant:iische Ausds
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in dem hier nur kurz erwdahnten Gedicht 'Der Mann in der Olauen Jacka!
am unfangreicnstan. Die geographischen Namen in der zweiten Strophe
erstrecken sich namlich fast Uber die ganze welt: Kanaan, das daen
Israeliten verheissene Land im Osten, Mecklenburg und die Weinberge
Burgunds, die Europa reprasentieren,und die kaliftmischen Giarten die
auf die Neue Uelt deuten.

Obwohl es sich hier nicht ausschliesslich um den Sprecher handelt,
sondern hauptsBchlich um das schwere Judenschicksal und die geschicht-
liche Wiederholung dieser Leiden in der Hitlerzeit, findet sich selbst
hier ein Riickzug in einen kleinen privaten Raum (von wo aus Stellung und
Rache genommen wird - impliziert in dem Bild der zum Gewehr gewordenen
Hacke) wie die erste Strophe aussagt und es im Gedicht dreimal wieder-

holt wird:
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"Der Mann in der Blauen Jacke
der heimoeht, «.." '
Die sich entuwickelrde Pularisierung an lund der geographischen
Namen, die in den letzten drei Gedichten herausgestiricien wurde, ldsst
sich in den Ubrigen Gedichten bticns noch weliterverfolgen, bis die

abgeschlossene private Spdre zum Scnluss Oberoewichit arlangt.

Kurz zusammengefasst zeigt der Band 'Botschaften des Regens' eine
allméhliche Ausweitung der Geographie. Die Ausweltung der geogra-
phischen Namen vom begrenzten Rheingebiet (der Uefangsnschaftslyrik des
vorigen Bandes) Uber ganz Deutschland, erstreckt sich im Verlauf dieses
Bandes Uber die weitere Waslt, Eingebettet in den Entwicklungsgang
des Dichters spiegelt die Geogra tiie sein sich erweiterndes EBlickfeld
im Gegensatz zu der totalen Ilecnbezogenheit als depremierter Gefangener.
Als Teil der uwelt jedoch wirkt die Geograpnie im Ganzen doch heschrin-
kend und negativ (was sich deutiich in den zuarst besprochensn Gedichiten

diesen Bandes zeigt), da die Wirklichikeit, die £ich sucht, nicht auf

dieser Welt zu finden ist. Eine migliche Antwurt sciglnt dem Dichiter
daher nur im Ruckzug durch die Negation der Geoproyhile und somit der
Welt {ibernaupt zu liegen. fler in den ndcisten bdnden nocn dautbtlichar
werdende Entuwicklungsgang wurzelt in diesem Uand in der geogragshischan
Ausdehnung, die paradoxerweise filtel zur Cegcanzong wird,

Fussnoten
1) GW I S. 99
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phases. "What in Chinese art is noble, broad and restrained
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3) GWw I S. 94
4) COOK, W.K.

Ginter Eichs Botschaften des Regens: An Analysis of the collection
as_an artistic Whole: In: Germanic Review, V, 46 ('71) 5. 201

5) GW I S. 102
6) GW I S. 95

7) Meine Unterstreichung.
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IV RESIGNATION DEM GETRDOTEN BILD _DER WELT  GEGEMBUER

Das Uberpriifen und buchst@bliche 'Zu-den-Akten'-nehmen des bis-
herigen dichterischen Versuctszum Urt der Unio lystica auf dieser Welt
vorzustessen, fihrt Eich in seiner verzweifleten Hoffnungslosigkeit zu
einer verstirkt resigniert-ironischen Haltung dieser delt gegeniiber.
S50 ist in E. Krispyns Worten:

"Zu den Akten ... das Hekenntnis des Scheiterns deos Wahr-

heitsuchers Eich, nicht des Oichters Eichi."l

Disses badeutet aber nicht unbedingt einen Abbruct der bisherigen
Entwicklungslinie, im Gegenteil, eino viel intensivere Ste | Lungnalime
als es im Oand 'Botschaften des Ragens' der Foil war, 2u dem nichts-

versprechenden empirischen Stancdort tut sich kued,

Das oft nech als Zukunft drohends apokalyprische Gild von der delt,
welches meistens an einzelnen Urten aufgewiasen wurde, wird nur noch
in zwei bisher nicht-besprochenen Gedichten der warlgsn Udnds ziewmlich

direkt verbalisiert:
"Ubesr den bBrennasseln beginnt,

die Trauer der Welt; ...

o

SJcnuttaclage
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"und

(Man sagt, die Missgeburten nihmen seit Hiroshima zu.)

e w

und die Menschen des Jahres dreitausend
zahnlos haarlos ..."

Augenblick im Juni

Dieser 'Weltuntergang' ist in 'Zu den Akten' nicht nur wirklich gegen-
wirtig, sondern auch weltumfassend. So findet es hier am Beispiel der
folgenden Zitate, immer wieder und in variierter Form meistens direkten

Ausdruck:

"
LR

Durch den Tirspalt sehn wir die Welt:
Einen geképften Hghn,
der iber den Hof rennt.
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Er nat unsere Hoffnungen zertreten,
Zu spdt flUr Bescheidenheit

Metaphorisch wird hier die Welt als schon tot und in dem Akt der
letzten Lebensreflexe dargestellt. Uhne jegliche hoffnung bleibt dem
Menschen nichts anderes Ubrig als ein Vorbereiten auf den Tod, worauf
der erste Teil des Gedichtes anspielt,

"Wergeblich die bdse Hoffnung,

dass die Schreie der Gemarterten

die Zukunft leicht machen:

Seid gegriisst, Friedhtfel

Topograptiie einer sch@neren mgatb

Als lMdglichkeit wird Lichs Begrissung des eigenen lodes, dieser YWelt zu

entfliehen, erhellt durch diasses Zitat scwie auch durch den Titel. Uia
Doppeldeutigkeit aber des Titels, unterstitzt durch das Zitat, weist
zugleich einmal dusserst ironisch aul die gegenwirtige Welt, die sich,
|

als tot gesehon; hicht mehr verbessern kanm, und zum zwaiten aur cichs

aufrichtiges Gefihl, dass wig inhm, auchder Welt durch den Tod d

M

P
Crldsungsert offenbart wird,
"Schattierunoen, Ausflilchtae

fiir graue Ordnungan.
Der Glaube gehdrt dem Regenbogen.

Verlassene Staffelei’
Es gibt kein 'Vasrtuschen' der misslungenen Welt mehr - daher dis derart
qualifizierte 5Staffelei des Titels. Gleich dem Regenbogen bleibt
jeglicher Glaube zur Bassarunn nur ein, wenn auch schdner, kurzfristiger
Schein; er kann nie verwirklicht werden.
sieben Erwartungen
von Briefen, die
die Welt &ndern,
sieben TlUrklinken zu spit.
Erinnerung an eine Zahl?
Die immer wiedsrholte Zahl 'sieben', die Zahl der VYollkommenheit neben
'drei' weist auf das 'v8llige', und am gewichtigen Ende des Cedichtes
stehend, stark hervorgehobene 'zu spat'. ts gibt keinen Ausweg mehr;
die Welt ist nicht nshr zu &ndern.
"Man misste Gulliver fragen:
Wie lebt man ohne Verzweiflung?

LU ]
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Er findet dies Welt mdglich.

-

ihn oder Dornr@ischen,
Weltansicliten

Eine Romanfigur und eine Marchenfigur umschliessen das Gedicnt, Hur

denen ist die Yelt m8glich,.weil sie nicht darin zu leben haben.
5. Miller-tlanpft driickt sich folgendermzssen {iber dieses Ledicht aus:
"Eich sucht Muster fiur Menschen, die nicht in den totalen
Gessllschaftsprozess eingegliedert sind," 9

Eine wWeltordnung durch Schnittblumen

ey L0
Uhne Unterschrift

Wo, in E. Krispyns Warten:
" .. the negative aspect of the transitoriness and severance
from living nature is stressed ... beavily," 1l

Wiedar ein Uberzeugtes Yorbereiten tichs auf den Tod mit der Bedingung
aber, dem Titel nach, kein Zeugnis, keine S5ignatur, zu hinterlassen als

Beweis der jemaligen Angehiirinkeit jener Welt,

n

s
Wo kann man wainen

in diesem Land?
. . 12
Zitat aus iHorwegen

Diese Zeilen dricken eine Situation aus die 'scnlimmer ist' als des
Weinens wert.

"Zu wohnen

bei hoher Miete

an der UWestersee

in verfallenden Hausarnl!"®

Versehentlichier Spaziergang
Wieder eine Anspielung auf Kriegszerstirungen, wo Unterkunft kaum zu
haben und teuer ist,

Zunehmend wird Eich in 'Zu den Akten' mit der grauen Ordnung der

Welt konfrontiert, die sein Verlangen zu einer Auseinandersetzung damit

verstdrkt esrzwingt.
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1) Urtszerstérung, OUrtsaufbebung, als Mittel der Henationsechnik,

wiederholt demonstiriert an ageschichitlichen wie gsunraphischen

Beispielen.

Oie Verbindung zum vorigen Band wird nient nur durch die verstirikt
pessimistische Weltanschauung des Sprechers hergestellt; auch das
bisnher entwickelte geographische [Muster wird nicht unterbrochen,
Gegenlber der fortgefibrten weltweliten Ausdelbinung, erkennbar an geu-
graphischen Namen, ist in variierter Ourchspielunn frilherer Themen, eine
Fortfihrung der schon besprochenen Ortszerstiirung, die paraliel 13uft
zur Urtsaufhebung, erkennbar.

In einigen Gedichten, die sich mit dem seit 'Zu den Akten' zunochmend
wiederholenden Themenkomplex der hriegsereignisse basclédftioen, werden
die geographisch festgelegten Namen durch das Bild der Zerstorung zunm
Zeichen der Urtsaufhebung, inscofern dieses auf die VYeruvinglicnkeil und
Reiativitidt der Gultigkeit dieser Homen aufmerksam macht,

Als Beispiel sel das folgends Ledicht zitiert:

SEITTELMARKT

Wiciht an Klssa erinnert,

aber an Tuchhandiungen,

an Gewebe aus Cottbus,

blau {ir den Abend.

wenig Verse faliren die Gpres hinab.

tiier muss Stomps wohnen
zwischen aen Zeilen,

Uie Jahre verwechseln mich,
tfas rote Salz auf den Schienen
war das, was ich mitnahm.

Wie haltbar der blaue Anzug ist!

Seine Flrsprecher ruhen aus,

schrdg in der Haltung wie der fahrer,

der die Kurve zu schnell nahm,

ruhen aus, ruhen aus.

Der Titel ruft Reminizenzen an das Dritte Rech wach, Durch

den Anklang an das deutsche Dialektwort 'Spittel' sowie das englische
Wort 'spittle', als Speichel, im Titel, weist die erste Zeile (in dem
Wort 'Kiisse') auf Eichs imagind@res Spiel, Richtungsweisend werden aber
die folgenden Zeilen, in denen das Gewicht durch die doppelte Erwihnung
auf Stoffe gelegt wird, Dies, verbunden mit der Stadt Cottbus, die

eine traditionell bedeutende Textilindustrie beherbergt, identifiziert,

was fUr eine Art Markt as war. 50 wurde es auch erkannt als
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"Berlin - Spittelmarkt, dem sinstigen Mittelpunkt der
Textilhdndlex und Konfektiondre. Als Zentrum der jiidischen
Kaufleute."

Dem Spittslmarkt &hnlich, hat auch die Spree ihren alten bekannten
Charakter verloren.

S0 wie der alte Spittelmarkt verscnwunden ist

“"so wenig real (bekannt) ist auch der fName V.U. Stomps®.”

Eich beschreibt seinen Wohnplatz als versteckt, als 'zwischen den Zeilen'.
Die geschaffene Bildsphdre sowie der blaue Ansug, der in 'Oer Pann

in der blauen Jacke' schon einmal bei Eich mit den Juden verbunden

wird, verdeutlichen,wen Eich mit den 'Firsprechtern' meint, In dem

Vergleich mit dem Fshrer scnafit die latzte Strophe eine Verbindung

mit der ersten Strophe, die anspielt auf Fahrer, die Gewebe aus Cottous

holen, Das dreimal wiederholte 'Ausruhen' sowie dessen Position am

Ende des Gedichtes deuten auf ein 'ewiges' Ausruhen, auf den Tad, inm

Gagensatz zu dor Halitbarkeit des blauen Anzugs. 50 wie 'das rote Salz

auf den Schienen' auf die berlchtioten Zugreisen der Juden zu den Konzen-

trationslagern und auf ihr Sterben hindeutet, so wird das Bild des in

=3

der scnragen haltung verungliickten Fahrers auf die lLeiden der Juden in

den Gaskammern montiert, aus denen sie oft, wie Mayer schreibt, 'sclirdg

in der Haltung'& nach dem Tods nerausgehiclt wurden. In seinen spiten

Gedichten oft zum Wortspiel neigend, [(inden wir in diesem Bild auch

eine Anspielung auf den Berliner Ausdruck 'die Kurve kratzen' fir 'Sterben'
Der Tod zum Schluss im scharfen Kontrast zur 'Wiebe' in der ersten

Zeile, stellt also zlles andere als Lisbesgliick dar und hebt nochmal

das auf die AuflBsung hinweisende ZerstSrungsbild des ehemaligen

'Spittelmarktes' und seiner Bewohnern hervor.

Weitere Bilder der KriegszerstSrung, svoziert oder untermauert durch
denzgeographischen Namen, kommen vor in den zu diesem Thema neben
'Spittelmarkt' nichts wessntlich Neues beitragenden und daher nur
erwdhnten Gedichten 'Zitat aus Norwegen' und 'Versehentlicher Spazier-
gang' 5, aus denen zuvor schon zitiert wurde (Siehe Seite 61), Eine
der Reaktionen Eichs auf das Zersttrungsbild solcher Gedichte ist die

Warnung,die in dem ironischen Gedicht 'Panorama in Waterloo! anklingt.

PANORAMA IN WATERLOD

Bleibt im Sandkasten, Kinder! 6
Wer gab euch preusdische Bataillone?
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In diesem Gedicht versetzt die Geograpliie den Leser hundertund-
fiinfzig Jahre zurlick in die berihmte Sclilacht von Jaterleoo, in der die
Franzosen unter Napoleon besiegt wurden. Hestehende Annlichkeiten,

u.a. im Grdssenwahn zwischen Napoleon und Hitier,werden wacngerufen

und erlauben eine Montage jener Zeit auf die Gegerwart Eichs die verstidrkt
wird durch das Praesens des ersten Ysrses snuwie Llcns vorwiegends
Beschédftiquny mit dem zweiten uWeltkrieg in vielen sziner Cedicnts.

S5tarke Ironie erweckt Eichs vdterliche Haltung den erwacnsenen
Kriegern gyegenitber, die er auf das Miveau dummer, kurzsichtiger Kinder
reduziert., Wenn sie im Sandkasten geblieben wiren und nicht Waffen

zum Spielen bekommen hdtten, wire die Krieaszerstiirung vernitet werden.

Mit der Reduzierung der Mandversiniele zu Sandkastenspielen der Kinder
warnt Eich zugieich veor dem 'Ernstoneimen' solcher Spigls, vor Wievar-
aufriistung, da es ohne. die bel Yaterleo siegrelichen preussischen Uatail-

lone nichts menhr zu gewinnen gibt und zukinftige kriege nur totale Zer-
stirung verursachen wirden, Somit scheint die letzte Zeile auch =2ine

Anklage an die fFihrer als die Anstifter solcher kriusge zu anthaltan.

Eine zweite, in "Zu den Akten" stark Uberwiegendse Reaiction der
traurigen und vernichteten Welt gegeniiber ist, neten der Warnung, tichs

verzweifelnde Resignation, die sich deutlich zeigt im folgenden Gedichits

GESPRACHE MIT CLEMELNS

Nun ist alles besprochen,
die Zukunft der fFreunde,

die Pflasterunag,

die Anfé@nge mit Yogelvau,

Nun ist alles besprochen

bis ans Ufer, wo sie angeln.
Alle Bricken wie in Avignon,
halb und sie tanzen darauf,

Nun ist alles besprochen,

die Urkunden und die Schwermut,
Versuche in Wasserfarban, Versuche
mit Scheunenschlisseln und Schnee.

Obwohl der Name 'Clemens' auf engere Beziehungen hindeuten kdnnte,
wie zum Beispiel Eichs Schn Clemens oder einen freund, legt der geogra-
phische Name Avignon im Gedicht Gewicht auf das Geschichtliche. Neben
seiner Bedsutung als Kunststadt, ist das siidfranzBsische 'Avignon' be-

kannt als Ort des Papstpalastes von Papst Clemens V1 sowie als Wohnort

von Clemens V und VIII,
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Im Gegensatz zur verganganan Geschichte jedoch weist das 'iun'
verkniipft mit den Verben im Fridsens, cstark aui die Cegenwart, Die
Wiederholung der ersten Zeile in allen drei Strophen deutet auf Eichs
ausserst desperate Situation, die ihn nur zur Resignation fihrt, in
einer, durch die bezishungsreichen Namen, Avignon und Clemans, um=
schriebene Welt,auf der nichts mehr zu erwarten ist, S0 wird die
zearfallene 'halb(e)' tBmische Briicke der Ruinen Avignons im folgenden
Zitat nicht nur Spiegelbild der Zersttirung und Yerginglichkeit des
Konkreten,sondern auch der seslischen Not:

'Alle Bricken wie in Avignon

halb und sie tanzan darauf.'
Wie mit der Zersprengung der Bricken im zweiten Leltirieg am Rhein zum
Beispiel dem deutschen Volk zum Teil noch Holffnung blieb, nicht besiegt
zu werden, so setzen die Menschen inre blinda Hoffnung und ihren Clauben
auf alle miglichen Ersatereligionen, wis zum Beispiel Religicn, Kunst und
wohl auwch Arbait, auf die mit den Worten 'hAvignon, angelng Yegelvou, Was-
serfarbent und 'Scheunenschlissel' angespielt wird, Unter dissen spielen
"WVogelvau' ung 'Scheununschliissel' stark auf Eichs aingens Versuche an,
das Kunstwerk als einen miglichen Ausuweg zu betrachtan,uoch alise var-
wischen wie Wasseifarberd und lisen sicn auf wie der 'Scrnes'. Uie
‘Ersatzreligicnen' sind aile nur 'hoibe Bricken' zur mystiscown Lintelil;
der fehlendan Bricken weqen bleipt der Mensch verbannt und ausgeschlossen.,

Da alles besprochen und durchs Scrneitern 'Zu den Akien' gelegt ist,
bleibt es auf dieser Welt nur noch beim resignierten Verstummen und,
durch die im geographischen Namen geweckte Anspislung auf das franzd-
sische Volkslied 'Sur le paont d'Avignon', beim Tanz in den Tod,

Eichs Auseinandersetzung und seine vollig ausweglose Unzufriedsn-
heit mit der Welt im HBanzen, l&sst ihn anhand der Wahl eines Exilortes
der Papste ausgedriickt, resignierend in sich selbst zurlickziehen, im
Wunsch,seine eigene Welt zu bauen. Diesss Gefihl wird der Anlass zu

den 'Steingdrten' in dem letzten Bandtitel ‘'Anlédsse und Steingdrten'.

Eine Auswirkung der Resignation tichs, die eine enge Parallele
aufweist zu seinem Rickzug ins Private, ist des Sprechers Absage an die
Welt. Auf diese Negation der Welt (mittels der Geographie;, die das
Auflésen des, fiir Eich irrelevant werdenden, Weltbildes reflektiert, wird
schon mit den Gedichten 'Verdnderte Landschaft', 'Einsicht' und 'Briefstelle’
in dem Band 'Botschaften des Regens' hingedeutet. 2Zu diesen Gedichten wird

ein Bogen geschlagen mit den zwei folgenden Gedichten dieses Bandes.
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UNGULTIGE LANDKARTE

Das Muster

von Regen und Schonung,

die Knoten von Dorfweihern, -
ich habe sie eingefarbt,

wie es mir notwendig war.

Meine lieben Spinnen
haben dariiber grwebt,
ein zweites Muster,
dem ich zustimmte,
als ich fortging.

Die Ungliltigkeit, auf die zuvor erst im Gedicht hingewiesen wird,
wird hier wértlich an die bedeutende Stelle des ersten Wortes im Titel
gestellt. Der Titel,der sich von 'Topographie 1248' und 'Landkarte 194
auf den endgliltigen Namen 'Ungiiltige lLandkarte' verdnderte, unterstreich
die Wichtigkeit, die Eich gerade dem Wort 'Ungiiltiqe)' beimass.

In der ersten Strophe weist der Dichter die Arroganz der llenschen
vermeintlich ihrer angeblichen Beherrschung der Natur mit Hilfe einer
Landkarte zuritick, In die Landkarte zeichnet er na@mlich Naturbilder ein
auf walche Ddrfer und St&dte zur ihrer Existenz angewiesen sind.

Diese Zuriickweisung menschlicher Macht wird in der zweiten Strophe
in dem Muster des Spinngewebes von der Natur selbst Ubernommen. Die
zweltletzte Zeile steht der letzten Zeile der ersten Stronhe parallel
gegenliber und spielt auf des Dichters bewussten Zurlickzug und sein
innerliches Aufheben der Aussenwelt zan,

Die letzte Zeile, die wieder auf die Uberschrift zurlckgreift,
bringt sein Frivaterlebnis mit hinein, Die Nostalgie ilber seine
Heimat klingt hier mit an, denn die Landkarte seines Geburtsortes ist
fr ihn unbrauchbar geworden, da die vertraute lLandschaft polnisch
geworden und zur Zeit der Abfassung des Gedichtes fir ihn nicht
zuganglich war.

Da die Realitdt nicht mehr als absolut aﬁerkannt wird, kann mit
ihren Elementen gespielt werden. S50 wird, wie mit der Kunst im
Muster, Eichs Spiel mit der Welt hier deutlich.

Ist in 'Ungliltige Landkarte' der Verlust an der Bedeutung der
Namen auf der Landkarte zum Teil geschichtlich bedingt, so sagt der
Dichter in 'Fussnote zu Rom' mit voller Absicht der Welt,in der er sich

befindet, ab.
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FUSSNOTE 2ZU ROM

Ich warfe keine Minzen in den Brunnen,
ich will nicht wiederkommen,

Zuviel Abendland,
verdachtiqg.

Zuviel Welt ausgespart.
Keine Mdglichkeit
fur Steingdrten,
Das erste Wort, Fussnote, macht die Stellunyg des Uichters zur
Welt und wofilr sie steht, klar, Rom, als Ursprungseort und Mittelpunkt

der westlichen Zivilizaticn.ist nur ncch eine Fussnote wert.

Die erste Stropne spielt auf den beridbmten trunnen 'fFontana di TrevAal!

in Rom an. Dem Volksglauben nach kommt jeder, der eini Minze dorct
hinein wirft, zurlick nach Ram. Dies will Eich niaont. Ener will er
seine Minze aufbewaresn und womiglich, wenn auch nicit im Gedicnt impli-—
ziert, so jedoch mit Eichs Denkweise Ubereinstimmend ib, als Obolus

benutzen, um flr das Tooesschniff Chatons bereit zu sein,

Dar Kulturpassimismus, der schon dis Gefangensciaftsgediciite durch-
dringt, ist hier total. Eichs negative Stellung dam 'Abendiand' gegen-
Uber wird hier wirtlich artikuliert. Der Orient wird als Gegensatz und

als Welt des Geistes der empirischen Weli des Okzidents geaenllergesetzt.
Das Konkretum der Aussenuwelt ablehnend, zient Lich sich zurick aul die
FPosition des ueisen, der sich im Steingarten, in dem Uri der teditation,
einscnliesst, um vonr dort aus in H.F. Schafroths dorten
"auf das Ganze der Welt (zu zielen) ..., wacrend in der
versteinerten Kultur des Abendlandes "zuviel Welt
ausgespart" ist. 11
Mit der genauen Nennung der empirischan Endstation tichs, wird
dieses Gedicht zum Vorboten des Bandes 'Anl&dsse und Steingérten'. In
der Meditation, die ihm der kiinstliche Steingarten (auf den spdter ein-
gegangen wird) ermdglicht, scheint flir den Dichter durch schépferische
Aktivitdt die 'eigentliche welt' erreichnbar, zu der er immer mehr neigt
und zu der er durch die menschliche Sprache keinen Zugang fand. Die
Reduktion der Sprache wird schon in 'Fussnote zu Rom' strukturell durch

die immer kiirzer werdenden Zeilen gezeigt.

Die eigentliche Welt besteht ndmlich aus 'Sprachen ohne Laut'lz,

wie das ndchste Kapitel zeigen soll,

"und so muss (laut Knﬁrgﬁch) denn jede Ubersetzung in eine
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Menschensprache, d.h, Lautsprache - laut-werdende Sprache -
unzuganglich bleiben, ja letztlich scheitern. Daraus
ergibt sich die Tendenz zum Verstummen als notwendigs Folgs.”

B e e e
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2) Das Ubersetzungsproblem des 'wirklichen Urtes'.

Die Sprachskepsis, die schon im vorher besprochienen Gedicht leicnt
mitschwingt in der Absage der durch Rom reprisentierten westlichen
Zivilisation ist ein wvichtiger Teil von Eichs Unvermdger, Jan Urt der
Einheit festzulegen. Dieses fihrt zu der Doppeldeutigkeit des

'Obersetzungsproblems' Eichs auf das k.. Neuman aufmerksam machits

"Ubersetzen und Uber-setzen, translatio und transgrassio
ergeben dan Doppelsinn des Ubersetzungs-fotivs in

Ginter Eichs Dichtung. Hier ist die alte Badeutuny das
griechischen hermeneuein (libersetzen) lebencig, ein Wart,
das auch dis Grenziberschreitungen dess Gitier- und Todas-
boten Hermes bezeichnet, Als den Frozess eines solchen
"UObersetzens" hat Eich sein Dichten verstanden. der
sich diesem Prozess Uberliisst, hat sich entschiasden, "die

Welt als Sprache zu sehen"," 1

Die Spreche aber war fir Lich immer das Mittel zum Zweck; die
einzigs, aber auch stets scneiternde PMoglichkeit, die eigentlichs
Wirklichkeit zu erreichen. Ahrilich sayt das Zitat Briners aus:

".ee sein Bestreben richitele sich durch sein ganzes derk
hindurch immer idber die Wirklichkeit der Imiangnz hinsus"

2

In Kpbrrichs Warten vollzient sich daners:

"Larallel zur Wirklichkeitskrise eine Krise does digiite-
rischen Wortes" 3

wie uns das Beispiel der folgenden Gedichte beuweist:

UNTERM SCHLERN

Seit dass fliessen will der Schree
von der Seiseralpe, -

versdumt, versaumt,

und mit gelben Fingern

an die dirftige Luft,

an meine eindugige

Heimat geschrieben,

Die Wdrter, dies Namen

mit meinem Ohrring aus Sidan.
Gold und Jahre werf ich dazu,
Unrat, die Mauern hinab.

Hier wo es heimlich war

wie der Moderduft aus den Betten, -
die ledernen Knechte

und liisternen Madchen,

und keine Fackeln mitgebracht

aus dem lustigen Herbst,

nur Fleisch eingesalzen

fir den Untergang
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Mit Wirtern und Namen,
die mich im Turm hielten bei uWasser,
will ich trinken.

Eine geographische Ungenauigkeit herrscht im Titel 'Unterm Schilern’,
verursacht durch die Pr&dposition, anstatt einer genzuen Flatzaigabe,

Die hiermit geschaffene Unsicherneit wird verdeutlicht durch das Auf-
l8sen des Schnees, als Bild der VYergdnglichkeit und triigerischen Hoff-
nung. Neben dem Verflisssen des Schnees, dem fFenlen eines festen Bodens
also, klingt in dem mit Tranen assozierten Wort 'fliessen' Trauer iber
dies Versdumung der Zeit mit an. "Versdumt', 'gelben Fingern' (die

hier farblich ein Vertrocknen und Verwssen sugogerieren), 'dirftige Luft!
und 'eindugige' (auf der Menschen Kurzsichtigkeit hindeutend) sind
waitere Worte, die dazu beitragen,die Atmosphdre der Verginglicikeit

und Auflisung zu schaffen. ’

Hand in Hand mit der AuflGsung des Konkraten geht des Sprecners
Enttauschung Uber die Vergeblichkeit seines Dicihitens, Uie lamen sowie
die Hedeutung der Wérter habesn ihre GUitigkeit verloren, Uiss wird
an der zweiten Zeile der zweiten Strou-he illustriert, wo der geogra-
phische Name Sidon dem neuen Maman disser 4,000 Janre alten, bedeutanden
Furstenstadt, Saida, gowichen ist, So ist auch die originelle Hedsutung
des Ohrrings verloren gegangsn:

"Uem Volksglauben nach schiitzen Unhrringe U.a, gegen augen-

krankhaiten, verstidrken abier auch die Augenxraft; aussar-

dem sollen sie gegen Untieil schitzen (Abwehrzauber).""
Deswegen trugen auch Manner Ohrringe. Da der Oprring disse kraft
Jjedoch nicht besitzt, seine Mitmenschen in der neimat weitsichtiger zu
machen und sie und den Dichter vor Unheil zu schiitzen, wirft Eich ihn
enttauscht weqg. Wie auf die Ohrringe und die Stadt Sidon, bezieht sich
'Gold und Jahre' in der dritten Zeile dieser Stropne auch auf den Wert
von Eichs schriftlicher Arbeit sowie auf die Zeit, die er daran gawendet
hat; da sie nicht mehr niitzen, werden sie als Unrat verworfen,

Das Bild der Mauern in der zweiten Strophe schafft eine Verbindung
zwischen den R&ndern der Hochfldche der Seiseralpe und den Stadtmauern
der Hafenstadt Sidons. So wird der zerschmolzene Schnes mit dem
Meerwasser an der Mauer der Hafenstadt verbunden.

Das Verhdltnis Eichs zu Worten und Namen, zur Sprache, verglichen

mit einem Liebeserlebnis, in der dritten Strophe, waren dem Oichter
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einst wie die Geschlitztheit eines 'Turmas', der auf den Elfenbeinturm
des ndchsten Bandes vorausuweist, Durch das 'Turm-bild' wird auch

auf den 2564 m. hohen Kalk und Dolomitstock, Schilern, Uber der Sziser-
alpe angespielt. Hisrmit wird ein Bogen geschilagen zu den Gedicribten
'Geisenhausen,' 'Puy de Déme' und 'Meiner Mutter', weo der Turm spwie

die hohen Berge das Unerreichbare darstellen. Mit dem Sturz der Wirter

und Namen jedoch spielt Eich auf seinen eigenen sealischen Sturz an ing
— L . . W4
die mich im Turm higlten bei Wasser,".

Das ihm einst so wertvclle Dichterwort hat sich als Illusion herausge-
stellt und so bleibt er, als blosses nacktes Fleisch im sich-auf ldsenden
'"Nichts' allein zuriick, Gerade das Gegenteil von uwnt,was Eich in
seinem theoretischen Text 'Der Schriftsteller vor der Reslitdt' sagt,
namlich:

"1lrn jeder gelungenen Zeile nidre ich den Stock des Siinden
klopfen, der anzeigt: Ich bin auf festem duden,"™ O

wird hisr erreicht. Die Unsicherheit des Dicitervartes macht nicht nur
die Miglienkeit, den trlBsungsort zu findan, zunichtz, es 18s3t auch dan

Sprecher nier auf Erden hilflos In osr Schwsebe,

Dieser 'wenig feste Boden',auf dem tich sich bailindet, VErurs. b
durcti die Unsicherneit, in der er dumch die hernsciensprache ang ihires
Unfahigkait; den E£rlisungsort Testzulequi, versetzt wird, it nicnt nur
im Gedicnt "Unterm Schlern' erkennbar, Ee ist wohl gpercaciitfactigt auch

in den unterslricrnenen Teilen der {olgondan zitisrten Jersgiupuen zine

Ansplelung hierauf zu sehent

3

Die Hausknechte kennen sich aus
in den neuen VYokabeln.

Wir ndren widerwillig,
dass_unter_dem_Fussgingersteg

Girlandenvariation 2
Uber einen Abschnitt von Brehm

Und im gewissen Grade auch in Neue Postkarten:

3
Oder, mein Fluss, ...

meine Sanduhr Uber den L'éndarn.B
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Ein weiteres Gediecht, das sich hinsicntlich des Schwebezustandes
ausschliesslich mit dem Ubersetzungsproblem, mit dem Versagen des

Dichterwortes den Erldsungsort festzulenen, bescidrtingt, ist das folgendes

Zum BEISFIEL
Zum Beispiel Segeltuch.

Ein Wort in ein Wort Gbersetzen,
das Salz und Teer einschliesst
und aus Leinen ist,

Geruch enthdlt,

Geldchter und letzten Atem,

rot und weiss und orange,
Zeitkontrollen

und den giittlichen Dulder.

Segeltuch und keins,
die Frage

nacli einer Enzyklopadie
und eine Inter jektion
als Antuott,

Zuischen Schineberg

und sternbedeckung

tder mystische Ort

und Stein der Weisen.
Aufgabe, gestellt o

. ) i _ 5
fiir die Zeit nacn dem Tode.

Im Mittelpunkt stent hier das Problem des Diclitens, wie Eicnh es
versteht, nd@mlich des Versuches, die 'eigentliche uWirklichkeit' ins
Menschenwort zu Ubersetzen, welches eine Parallele aufuweist zu der
Irrfahrt des lienschen, varbildlicnt durch den 'giittliciien Dulder' Udysseus.
An dem Beispiel des Wortes Segeltuch wird in der ersten Struphe auf die
unendlichaen Aspekte hingewiesern, auf dis nur ein einziges Wort anspielen
kanri, Das Wort 'Segeltuch', das eigentlich die ganze Welt und das volle
leben in Qich begreift und so eine 'Enzyklopddie' meint, evoziert als
blosses Wort bei den Menschen diesen Reichtum an Bedeutungan nicht,

In dem Lexikon sucht der Dichter unter 'S', zwischen Schéneberg und
Sternbedeckung, das Schliisselwort, wie 'Segeltuch' zum Beispiel, das
alles erschliesst, was in ihm steckt, doch die Menschenworte bleiben alle
leere Hiilsen. Als Antwort auf die frage, wie der Dichter es auf Papier
bringen kann, bleibt es in der dritten Versgruppe nur beim ohnmichtigen
Ausruf,

Ebenso wie die Flille des Wortes verloren gegangen ist, ist auch in
der konkreten Geographie dieser Welt oder im Himmel der Ort der mystischen

Einheit nicht zu finden, sondern er schwebt irgendwo dazwischen. Weder
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in der Welt mit ihrer Politik (was im Namen Schineberg anklingt) nech

in den traditiopellen Werten (die durch das Wort 'Sternbedeckung' ange-
sprochen werden), ist die 'heile' Welt wie in der Klassik zum Beispiel,

im Gegensatz zu dem Auseinanderfallen dar Welti der lMocderne, erhalten gs-
blieben. Nur durch den Tod ist der mystische Ort der Einpeit und der
'Stein der Weiserd, der Stein der Philosophen, dss ganainnisvolle Urelement,
das die Ureinheit sowie die Urspreche in sich birol, zu erreichen.

Ourch die Anspielung der letzten zwei Zeilen der vierten VYersgruppe
auch auf 'Steingidrten' wird dieses Gedicht unter anderen eine Linflhrung
fir den nichsten Band 'Anlasse und Steingédrten'. UDer Steinogarten wird
dem Dichter zum Ort der Meditation und daduren fir ihn der nidchstliegende
Platz zu der, laut den letzten zwei Versen, nur im Tode miglichen mys-
tischen Einheit,

Der Entwicklung der Ortsaufliisung dieser wWelt, die parallal zu der
Krise des Dichterwortes verl3ufi, wird selbst in dem von Resignation ge-
zeichneten Band 'Zu den Akten' mit zwei gelungenen Gedicliten entgegen-

gewirkt. Eines davaon ist:

GRRTHEREI

Beisammen sind die Zeichen:
zarstdubendes Wasser lautlos,
der Liaferwagsn,

vorm Fenster die Stimme,

die nach der Zeit fragt,

Vergebens sagst du,

dass es halb vier sei.

In den Schleiern

dreht die Frage sich fort,

fahrt durch das Tor
in Topfen aus Ton,
blau, rosa und rot
durch das taube Ohr.

- 8]
Du bist am Urt.l

'Gartnerei' ist eins der kinstlerisch gelungensten Gedichte Eichs.
Es ist das einzige seiner Gedichte, in dem er das von P.H. Neuman (Siehe
S, 70) erkl&rte Doppelmotiv vom Wbersetzungsproblem' des 'lautlosen'
Urtextes hervorragend meistert, so dass er am 5chluss des Cedichtes tat-
sdchlich Ubersetzt in den in der 'Leerzeile' des Gedichtes implizierten
Ort der Wirklichkeit, den Ort des Todes.

Wegen Horst Ohdes detaillierter Analyse dieses Gedicht8511 genilgt

8s, nur die im Rahmen dieser Besprechung relevanten Hauptpunkte zu nennen,



Am Beispiel dieses Gedichtes zeigt H. Ohde welche Wichtigkeit der Suche

nach dem Ort der Wirklichkeit in Eichs Gedichten zukommt:

"(Eich) erhebt den programmatischen Ansprucn, mit den Sprach-
mitteln des Gedichts zinen verlorenen Urtext Ubersetzen zu
wollen. Es ist der Yersuch, sich in einer nicht versteh-
baren, absurden Wirklichkeit mit Hilfe der trigooomastrischen
Punkte der Gedicnte zu orientieren und in dieser Sprache den
Ort zu finden, der Wirklichkeit verspricht, Dieser Ort ist
auch im behandelten Gedicht das Zentrum. In der einfachen
Feststellung Du bist am Ort schwingen vielfidltige Bedeutungs=-
miglichkeiten wie “Ankunft®, "gefundene Antwort" ... mit," 12

Die Doppelschichtigkeit dieses konzentrierlt gebauten Gedichtes wird
in dessen Verlauf klar, In der ersten Strophe werden genau ausgewihlte
kankrete Dinge, die zu einsr Gdrtnerei gehd@ren, genannt. Oeren Zeichen=-
valenz wird im zweiten Vers deutlich gemacht, singeleitet durech dis
Irrelevanz der Zeitfrage. Die UWasserschleier lassen Assoziatlonzsn zu
Totenschleier wach werden, die Topképfe erinnmern an Urnen und der Lieisr-
wagen wird zum Lelchenwagen. In diesar Atmosprire wird das

Grenzpunkt zwischen Leben und Tod,. Das Uberschireiten der 'Grenze' er-

eignet sich in der zweiten Versgruppe und wird ragressiv darge

bellt durch

die grammatikalische Technik des aktiven 'sagst du' am Anfang der zweiten

Strophe, das in ein passives 'Laubel{s) Uhr' am Strophanznde Ubergenht,

i

Die sechsmalige 'o! Assonanz lassi in der Leerzeile den 'Tod" anp-
klingen, woraul schon am Anfang dieser Hesprechunn hingedeutelt wurde,

So wird in und hinter dem Gesagten das Unszacgbare erkannt; in der Leer-
e o) ’

1

zeile erscheaint die, im nicnbt-besprochenen Gsdicit Fﬁuhen'lj wdrtlicn
artikulisrte 'Sprache ohne Laut', die Ursprache der 'eigentlicien dirk-
lichkeit'. tingeleitet durch das bild des Aufltsens im 'zerstiubenden'
Wasser wird das Bild der Ankunft im Todesort unterstitzt durch den
graphischen Bau des Gedichtes, ndmlich in dar Reduktion der Zeilenldnge,
dieder Reduktion van Wort und Mensch zum Endziel hin entspricht,

Die sprachlicne Grundform vieler Gedichte Eichs, mit dem Sonder-
charakter des ersten Satzes, wird hier ans Ende gesetzt, Dadurch
gewinnt die vierzehnte Zeile, als erwinschtes Ziel aller Gedichte Eichs,
besonderen Nachdruck., Die zeitliche Frage kristallisiert in der
rédumlich-bestimmten und, durch die Leerzeile charakterisiert als

lautlesen Antwort der Ewigkeit:

"Du bist am Drt."lD



Noch einmal heisst es in einem weiteren Gedicht, 'Aufgelassenes
Zollamt':
"Higr ist der Ort
wo wir bleiben."l4
Wenn auch kiinstlerisch nicht so komplex, steht auch hier, an vor-
gehobener Stelle der Mitte des Gedichtes, eine Anspielung auf des Dicl-
ters Grenzlberschreitung. Der hier umschriepere Urt, oer wesentliche
Charakteristika des Todes aufweist, korrespondiert aber ebensc eng mit
dem einsamen und isclierten Rickzugsort des Sprechers, seines zukinf-
tigen 'Steingartens', auf den scion einige der zuvor besprochanen Gadichte

hinwiesen,

Dem resignierten Verhalten Lichs entsprechend, weist die Gougraphie

dieseg Bandes auf eine fortschireitende Absage an uvas weltlicne, =ine
Tendenz,die Ausdruck findet im Bild der geograpiiscren Ungilbigleit und
Aufhebung. Errwicht wird dies durcn das Thahna der Zerstdrung,; der
Weltnegation und letztlich, mit der Ausnaime der letzten zweil Gidichte,
das Unvermdgen des Dichterwortes, den Lrlidsungsort fzsbtzulegen. Als
Folge dieses Unvermigens ergibt sich die Unsicherteil,die verbilldlient

wird im Verlust daes 'festen dHodens' der Immanenz,
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\ AUF  DEM WEG ZUM TODE

Das Endstadium des entwickelten tMusters der Einengung und Aus-
dehnung, namlich die Aufhebung der geographischen Namen als Mittel zur
Realitdtsflucht wird in dem Gedichtband 'Anlisse und Steingdrten' er-
reicht. Die letzte empirische Station des Dichiters wird sein Rickzug
in die Abgeschlossenteit des nier symbol- und assoziationsreichen
Steingartens, auf den der Bandtitel hinuweist. Oie 1in Eiclis Gedicht-
kunst durchweg bastehende Suche nach Helt in dieser berwdltigenden und
getribten Welt, den Eich hier im 'Steingarten' gefunden zu haben hofrt,
ldsst erinrnern an folgende Worte von W. Jens Uber =in bastimmtes Profil

der deutschen Literatur der Maoderne:

"Die Welt ist alliberall in Bewequngy da brauchen wir vial

Halt. In einem Augenblick, we man van unbegrenzten Hilg-
lichkeiten spricht, heisst 'Begrenzung' das erste Gelot:

... erhebe das Frivate zum Gleichnis; widhle ein winziges
Feld und zeige: so ist es bestellt. dadenke, ass dein

Taschenspiegel, als ein brennender Kristall, viel heller
leuchtet als die blinde Gcheibe eines Riesenteleskops. ...
Libeck (hier der Steingarten), screint es, ist komplexer
als 'die ganze Welt'." 1
Eich beruft sich mit dem Steingarten auf die japanisctie Kunst des 'iachi-
gumi'z: hoch eingezdunte Gartchen, die ausschlissslich aus zu immer
wieder srneuten geschmackvollen Mustern geordrneten Clementen wie Sand
und Steinen bestehen. Von diesen kilnstlichen S5Steingdrten auf seiner
Japanreise (1962) stark angstan, wihlt Eich sie in seinen Gedichten als
Symbol seines 'Elfenbeinturms', in den er sich als Weiser zuriickziehen
kann. Fiir das Aufspliren dieses ' japanischen' S5Steingartens =sruies sicn
daher die geographische Ausweitung als eine notwendige Vorstufe in der
Ortssuche Eichs. Das Erreichen dieses Steingartens, der Eich dan
Abstand von der nicht akzeptierten Welt sowie seine scheiternde Flucht
in die Kunst ermdglicht, wird nun, in dem Gedicht 'Kunsttheorien' dringend:
"Yersmasse halten nicht vor.
Keine Lust mehr anzustehen

um die Aufenthaltserlaubnis
fir erfundene Linder." 3
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Neben dem Abstand von der Welt, den der Sprecher durch den Stein-
garten gewinnt, reflektiert dieser auch Eichs Gefiihle lber die Welt.
E. Horst schreibt:
"Das Gedicht wurde empfanglich fir das Ungeborgene,
HBriichige, Beziehungslose, Zerst@rbare, dos in den
menschlichen Gelegennsiten und den Realien selbst lauvert.
Uder, sagen wir es aktiv: wunabldssig stossen Licis
Gedichte an die "Upruhe im Uhrwerk der Welt".4"
Dem entsprechend wird der Steingarten zugleich ein Abbild der flr Eich
zuyr 'Wistenlandschaft' gewordenen Welt, in ger alle hoiffnungen vertrock-
nen. Durch den Rickzug in diesen 'trockenen' LGteingarten, besteht dem
Sprecher die Mdglichkeit, mittelsz der Pteditation im Gedicht,; Schapfer
seiner eigenen kinstlerisch irtealen Ersatzuelt zu werden als Geganuurt
zu- und zur Verlachung der 'mislungenen' Welt sowis ihrer galenkten,
lseren 5Sprache,
"Eich hElt ..., am Wert und der Geschlossentelt und Unverletz-

lichkeit der individuellen Sphire (fest) und richtet vun da .
aus seine Kritik an alles, was tiese privete Sphdre anyreift."”

So sagt 5. Miller~Hanpft, und laut H.G. bBriner nehent

"Eichs Fragen und seine Auflennungen ... aufs Ganze. bie
rictiten sich gegen jede Ordnung, auch gegen die Spracha
(und ihre formalen literarischen Ordnunysprinzipien)." v
Bestdtigt wird dies in dem, stark an das Gedicnt 'Kunsttheorien' an-
knipfende Gedicht 'und Wirklichkelit', dessen nier zitierte Verse nicht
nur Kernpunkt des Gedicontes sind, sondern snveh struklurell im Mitlel-
punkt stehen:
"Gewalt notwendig
um die Welt zu &ndern,
befestigte Elfenbeintlirme,
die realistische Schreibuweise 7
disnt der Macht," (und somit der Welt)
Von tragender Bedeutung hier ist Eichs eigene formulierung wdhrend
eines Gesprdchs lber 'die etablierte Schipfung’:
"lch bin engagiert gegen das Establishment; nicht nur in der
Gesellschaft, sondern in der ganzen Schipfung.

"Durch Texte kann man gar nichts verdndern. Ich will nur
eine Realitdt gewinnen. Ich gewinne sie durch das Wort."
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In E. Horsts UWorten:

"sucht Eich (offenbar) das viiilig entpoesierte Bild, das
heisst eine Sprache, zurlckoenommen in die dussersle
Lakonitat, "keine Vorwdnde und uWeisneiten", cine Sprache,
in der nichit nur "das Worlt und das Ding zZusamineniallen",
in der das Einswerden von Yort und extentiellem Stand odur
Zustand, dem "einzigen Urt, wo du bist" .., angestrebt wird,
«++ Aber es geht ihm in seinen neuen Gedichlen nlecht nur um
den Abbau alles Entbayrliuwcn,Aulmenuigeu, cdas lyrischan
Dekors, sondern um die im 'Zeictien' verdichtete txistenz,"

Die folgende Versgruppe:

"Das Zeichen suchen

statt der Metapher

und also den einzigen Ort,
wo du immer bist(.)"10

begriindet das Zitat Horsts in dem, in 'Anldsse und Steingidrten' zentral-
stehende und sich ausgisbig mil dem 'Weg in den Tod' hoeschdt Ligande
Gedicnt '"Fortsetzung des Gesprachs?.

Nicht nur des Sprechers vorwiegende Beschatligung it dem Thema
'Tod und Vergidnglichkeit', sondern auch das B8ild eines Grabes, die
das Wort 'Steingarten' in Miniatur heraufbeschulrl, keonnzaicnnan
Eichs 'Elfenbeinturm' als dem Tode unmittelbar bencocnbart, Untermavert
wird dies durch die =zvozierte Todesatmosphire, d¢ie in dan Umschirelibungen
dieses Steingartens in diesem Band vorkommeri:

"Eins kenne ich

von den seltenen Trockantdlern,
Es gibt nichts zu hiiren,

gibt keine Familien-
zusammenhdnge, keine

Vorwdnde und Weisheiten,

Trockentdlar sind
geologisch und eine Lebenshilfe,
nicht den Versteinerungen nachtrauern,

Landschaftskunde 11

"Nicht aufwendig,
das meiste in
Meditationen.,"

Weniger
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1) Urte als Durchgangspunkte oder Erinnerungsfetzen.

Das tatsdchliche Todeserlebnis in den zuletzt basprochenen Gedichten
des Bandes 'Zu den Akten', 'Gartnerei' und 'Aufgelassenes Zollamt'
sowie die paradoxe anfnungl, die diese und teilueise auch der Stein-
garten fir den Dichter enth&lt, motivieren die Zlielstrebigkeibt, mit
der der Sprecher sie zu erreichen vorgibt. Diese findet Ausdruck in
giner grossen Anzahl von Reisegedichten in diesem Band, Laut £E. Horst
verdanken dieser neuen Richtung
"Nicht wenige der neuen Cedichite, verstreut Uber den ganzen
Band, ... 2inan neuen Ton, eine nzsue Gestimmtheit, geldst
aus den Zuwingen dar Ausweglosigkeit."2
Oft werden hier geographiscne Verweise gebraucht,un die Unwicitigkeit
der Welt fUr Eich darzustellen. Wie die folgenden Gedicite demonstrig-

ren, werden ganannte geograonische Namen blosse Uurchgangspunite oder

sdankanfetzen im Gegensa z en frihecren Gedichien, in denen sic oft
Gedankanfelza m Cegsnsatz zu den frihecren | ! y in den il
die bsdeutsame Funktion elnes trigonometrischen Punktes rir don Oilienter
besassen. Als solche stebien sie auch nicht menr im Mittelpunkli des

Gedictites odar im Titel, sie werden hidchsbtans 'Anldssae' baim Scireiben

g4
; ; B e g ey ; :
der 'Geleganheitsgedichte'™, dis in btichs eigonan dorien:
"hereits Meditastionen (sind)"
Hierzu aussert E. Krispyn:

"From a seeker of truth he had turned bto a demiuroic crector .
of his cwn universs out of the elemental material of language."”

Das Reisebild steht gleich im ersten Gedicht dieses Bandes im

Mittelpunkt.

ELFENBEIN

Lass nun die Abschiede

uns unauffdllig

begehen,

wir fahren single,

weich, ohne Passkontrolle,
lass uns fahren, lass uns,

und immer

nach Friaul, nach Gradisca,
nimm glinstig auf

meine Seufzer, meine Billette,
die Eintragungen

in Gipfelbiicher, die in grosse
lappige Ohren >

oder in greifende Rissel
gefliilsterten Wirter. 6
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Die Anspielung im Titel auf £ichs 'Elfenbeinturm' wird verstdrkt
ironisiert durch das Bild des Elephanten zum Schluss. Dass des Dicnters
'Ivory Tower' auf den Tod deutet und dardurch eine Reise in den Tod
suggeriert, kann durch Uorte wie 'unaufrdllige, Abschiede, single,
weich, ochne Passkontrolle, immer (auf die Ewigkeit hindeutend) und
Seufzer' vertreten werden. Eich ironisiert seine Gedichnte als 'Ein-
tragungen in Gipfelblicher', die er der Welt zum Absciied hinterliisst,
denn ar arkennt ihre Ohnmachti, die 'Gipfel'7 zu erreichen. Die reali-
tdtsfernen Eigenschaften der Reise lassen den Dichter erfolglos bleiben
bei ssiner Suche nach sinem realistischen Namen fir sein Relseziel,

Dar Griff nach italienischen Namen schaffit, neben siner Ferienatmosphire,
gina lronisierung der romantischen Sehnsuchbt pach Itelien, doem £rlisungs-
ort jenseits der (an die 'Gipfselbicher' kniipfenden) Alpen, wudurch
grisserer Abstand vun dem Alltaglichen erraicit werden soll, "Inner!

und das, in der Aufzdhlung wiederhclte ‘nacn' chrne ein 'und' dazuiscnen
(in der achten Zeile), stellt die weltliichen Lamen ais biusse Durchganyse-
punkte dar auf dam Wege zum resignisrenden Linzug in dan engen Raum s2inas
Elfenbeinturms, der dem Sprecner im Diessaits zum Ersatz rur den Tod vizd.

. . . . oL T Py § U
In ginem zweitsn, hier nicht zitierten DBedicht, 'Lemlschite Houts'

weist der Titel sowis dessen urapringlicher Titel 'Uaner und datin' aur
gine Reise, und zwar eine Autofahrt durch Jeutscrniand und Usterraich,
wia an den Worten 'Mainlinie' und Ubergries' zu erkennen ist.

Am Anfang des Gedichtes befindet tich sich wnier der Komiro.le der
modernan welt Uber dis flenschen, da die Landkarten die natlrilcne geogra-
phische Umgebung aufneben, und sein voun den Medikamenten aurgeschuwollenes
Gesicht per Wagen lUber das Natirliche der Weiden forciert wird, anstett
dass er in der Natur haltmachen und sie geniessen kann. In der letzten
Strophe des Brsten Teiles handelt es sich daher um Eicnhs 'Ablehnencder
Schépfung', er selhst empfindst keinen Gefilihlswert mehr. in dieser
Hinsicht bleibt auch das Meer nicht mehr natlrlich, sondern wird durch
das Wort 'aqua' auf einen abstrakten Begriff gebracht. Einer solchen
Welt ausgesetzt, bleibt dem Sprecher nichts anderes mehr librig als nur

auszurufen:
"Geh in die Meere!l"”

Das Meer, einmal auf den Tod hindeutend und zum zweiten das, dem Tode

nahen, Unterbewusstsein herawfbeschwiirend, lasst in dem Sprecher
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Erinnerungsfetzen so stark aufkammen, dass sie Teil seines Heiscerleb-
nisses in den Tod werden.

So erreicht Eich zuerst Kagoshima. In dem Namen der japanischnen
Hafenstadt, Kagoshima, lieqt dis Kriti!” an der modernen Weli versteckt,
denn Kagosnima war das Zentrum des letzten grossen Samurai-Aufstandes
gegen die Modernisierung Japans, Die enge Verbinduno dieser Strophe
mit der folgenden, der dritten Strophe des zweiten Tells, durch duas
wiederholte ‘ohne Wissen' und die Fortribrung des Satzes sungerlert,
tdass die FModernisierung die PMenschen zu Insassen einzr Anstalt macht,

Die Mainlinie sowie Obergries werden, dem vorigen Gedicht dhnlich,

blosse Durchgangspunkte auf dem Weg zum Meere, das dem Dichter hier,

seinen frihesten Cedichten dhnlich, das Endziel, dac Totdnreich signali-
siert. Neben Erinnerungen, fallen ibm an diesen Pifitzen nur der

Vorgeschmack des feeres durch die Fischklchen und der Rruer Ooer die
g

-

Verzdgeruny der Verkehrslichter auf, Sein Augenmerk ist auf sein Lnd-
zigl den Tod, gerichtet, den Hiroshnimas Auflisen durch 'Atomisisrung'
reprasentiert, Durch die Technisierung der Yelt scheint diese sinem

9
Untergang,wie dem von Hireshima, entoegen zu gehen.

Ein weiteres Reisasgedicht,in dem die Geographie in dhnlicher

Weise Flr den Dichter an Wichtigkeit verliert,ist 'Weitgereist'.

Vancouver wird nur rvichtungsbestimmend gebraucht und der wWald wird

einem 'Nichts' gleichgestellt, Lime Zhnlicne Aulnebung gescnieht mit
dem 'Bdhmerwald'. ficht nur widhlt Eich die 'heute Tast nicht mehr gz-

. 3 e it .
brauchite HBZElChHUhg'l Bohmerwald, sondern egr lost dos geograpnische
Bild des Waldes auch noch auf, denn es handelt sich um abstrakte be-
grif?e,mie den Rauch und das Parspektiv, das eine Sicht aus der Ferne
erlaubt, In diesem Sinne hat L, Horst u.a. Uber den Auflisungsaspekt
hierzu hinzuzuflgen:

"(Die Gedichte setzen) gquer durch alle vorgegebenen Wirklich-
keiten und von ihnen betroffen (sic 'betroffenen') Markierungen
w0 Vielleicht bedarf es der Dinge und Gelegenheiten,
die "du liebst", um auf einem "Nichts" die ziindende Gegenuwirk-
lichkeit des Gedichts zu errichten, um "dem Schweigen Sprache
abzuringen", 11

Wie es in den zwei vorigen Gedichten, 'Gemischte Route' (Kagoshima,

Mainlinie, Obergries) und 'Weitgereist' (Vancouver, B&hmerwald) der

Fall war, wird im Gedicht 'Timetable' auch die weite Welt und deren
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Verbindung mit Deutschland evoziert, doch nur um nagierct zu werden,

und so Eichs Desinteresse am Weltlichen aufzuzeigen,

TIMETABLE

Diese Flugzeuge
zuischen Boston und Diisseldorf,
Entscneidungen aussprechen

ist Sache der Nilpferds.

Ich ziehe vor,
Salatbldtter auf ein
Sandwich zu legen und

unrecht zu behalten. 2

Das Reisebiild verbindet nier das Wirschafts- und Finmanzzenttum des
Ruhrgebietes mit der Neuen Welt. Als Teil der uiedernolung friherer
Themen klingt in den ersten zwei Zeilen Eichs Widerwillen gesgen den
geistlosen Materialismus und die utilitarische Geschiaftstichtigkeit an,
die zu einer UWiederholung der Zerstdrung fUhren kinnte, Uinses viel-
leicht untermauernd, sieht S. Hﬂller—Haﬂthl3 eine migliche Anspielung
auf 'Manager und Eingespannte' (als Fihrer und deren nicht-denkende
Befehkgmpfénger} in dem Wort 'Nilpferd'. So wird der geograuhischen
ARbsage folgend Eichs Abssge an die Gescnicnhte in Zeile drei und vier zur

deutlichen Absage an die Welt Uberhaupt.

Die esigensinnige Opposition,die sich in den letzten vier Zelilen
ausdrickt, stellt tichs totalen Rickzug dar. tiier kiindigt sich die
Resignation des Weisen im 'Steingarten', im blfenbeinturm, an, disa in

aller Kirze, 'einsr Endform gleich,die nicht mehr weiterentwickelt
werden kanh'ld, in der vierundzuanzigsten Formel noch einmal leraus-
gestrichen wird:

o 15

Was ich weiss, geht mich nichts an"

Eine ahnliche Situation befindet sich im hier nichit zitierten Ge-
dicht 'Zuai'lﬁ. Das schon im Titel anklingende und im Gedicht durch-
gefihrte Kontrastbild spannt sich im Namen 'Sizilien', neben dem eins-
tigen Reich der zwei Sizilien mit Neapel, liber die weite Welt, Einmal
wird auf das Sizilien siidlich von Italien angespielt und zweitens wird
auf Chicago, New York (und andere Stidte Amerikas) angespielt, die der
Mafia wegen oft das verruchte Zweite Sizilien genamnt werden. Dieses
geographisch ausgedehnte Kontrastbild, das eine weltweite DOualitdt, die

Fragwiirdigkeit und Relativit&t der Wirklichkeit impliziert, im Gegensatz



zur Einheitlichkeit das Erlisungsortes, engt sich im Verlauf dss Gedich-
tes auf die Privatsphdre ein, von wo aus der Sprecher, als Aussanseiter
kritische Kommentare liefert zu dem Vorbeifahren, dem auch hier indirekt
implizierten 'Reisen' der FMenschen,

"Ohne aus dem Hause zu gehen

kannst du die Welt erkennen"
aussert Eich ferner aus der hermetischen ELinsiedlerporspeiciive in

'Uerspétung'l?.

Die immer deutlicher reduzierte Wicntigkeit, die das Weltliche fUr
den Sprecher hat, wird verschiiedendlich anhanid geograpnischer Nanen de-
monstriert, Yerbunden mit der Fupktion des geographisclhien Lamens als
Durchoangspunkt und Erinnerungsfetzen, als Evokalticn zur Regation, er-
gibt sich einme bildlich dargestellte und direkler verbalisiarte Au¥-

lisung des Urtes,

An dos Reisebild, das all die in diesem sAbschnitit besprocoenzn
Gedichte mehr oder waniger eveziert, wkndprt in zwei, von ticns hrankbeit
; ’ : Lt A
zeugenden Geaichten, 'Bett rlten' und 'relvi Juvenen' eing Ll zusrst-
genannten Gedicht baldige und im zweiten seoon gegenwirbloge banre in oon
Tod, Uiesar Fahrt entspricht; wie es die fulgenden Zitate zeigan, das

Aurheben der geographisecnan Realitdt, ein Prozess dar zum Spisgelslild
wird TUr das Schwindan des Interesses an der Welt:

ein Plan von Engicnd gelb und Zeit.“
Die geographische Realitdt wird auf eine land:iarte reduziert in 'Uett

Hiten!' und in 'Helvi Juvonen' heisst es:

LL]
CRC

gin Wind, weht Helsinki
in guter Ordnung
Uber nicht geh8rige
Weltteile, ..."
Die sich schon langsam zeigende 'Aufhebung' des Urtes wird weiter-
gefihrt im Gedichtzyklus 'Alte Postkarten, Neue Fostkarten' sowie in
dem urspriinglich 'Neue Postkarten' zugeordneten Gedicht 'Souvenir':
auch dort sind die geographischen Orte nichts weiter mehr als deutliche
Erinnerungsfetzen, Reiseassoziationen klingen auch hier in den Gedicht-

titeln an. Paris wird Anlass zu einem der Gedichtteile des aus dem
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Band 'Zu den Akten' fortgefihrten Zyklus 'Alte Postkarten'. Vam
Eifelturm aus gesehen wird Faris treffend mit einem mexikanischen hut
verglichen, denn die Kuppel von Sacré Coeur, welche auf einem Hiigel
steht, wirkt wie die Spitze des Hutes, wahrend die hiner stehendan
Gebdude am Rande der Stadt den Rutkrempel bilden. Dieser Vergleich
dient der Aufhebung des UOrtes. veiterhin ergitt sich, wenn auch nicht
ein 'Aufheben', so ein Bild des Verschwindens der @inmal gewichtigen
Stadt im achten Zyklus der 'Neue(n) Fostkarten':

TPalmyra s
die Oberfliche geht erdeipwarts, ...

k4

Auch in dem Gedicht 'Souvenir' halt die Toube gie Erimperung an die
in der Meditation erlebten Westseo aufrachit, lig enge Verbindunn der

Taube (als Trager der - nur durch den Tod zu erreichunden - mystischen

Einheit bei Eich) mit der nur ihr bekannten Bee im 'Jesten', hebt diese
als eine migliche empirische &ee bestimmt aul, denn es handelt sicnh
um ein, aus cer Ursprache imagindres wort der Taube Severin von einem

imagindren Ort - ndmlich dem Bereich des Todes. Fiit dem, die Ricntung

des Sonnenuntergangss bezeichnenden, Westen, uls Zeichen dos Taodes, knipit

die 'Uestsee' an das Meer als Endziel tichs im Gedicht 'Gemischts Routd an.

Selbost in dem einzigen Gedicht diegses Bandes mit einem geographis-

schen Namen wird die Entwicklungslinie der Aufnebung der bedeutung des
geographischen Namens fortgeflhrt. In 'derlin lSlG'ZU wird die
Erinnerung an die ehemalige Hauptstadt Deutscihlands Anlass zur Ulcntung.
Neben den, was sie repridsentierte, wird aber hauptsdcnlich im linblick
auf das Vergédnglichkeitsthema die Frage nach der Wwichtigkeit dieses

Namens gestellt.

BERLIN 1918

Das meiste zwischen Zoo,

Potsdamer Bahnhof, Molkenmarkt,

der Kaiser und die spanische Grippe,
Ereignisse und Konfektion,

ein totes Gesicht in den Kissen, Oktober,
alles was iber Wanzen zu wissen ist,
alles lber den Kellner Albert, die tristen
Fahrten aufs Land, immer schon

die fehlenden Zusammenhdnge,

die Kinderstunden vorm Ausqguss,

alles Hauptuwdrter, die Grippe,

Otto der Schitz, der Kaiser, alles
zwischen Holzmarktstrasse und
Landwehrkanal, November.
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Durcn das Datum im Titel wird daseaozierte Hild des heutigen
Barlirms in die Zeii des ersten Weltkrieges zurlckgesetzt.

Wie der Titel gecgrapnhisch eingeleitat, jedoch durch die Janres-=
zahl geschichtlich domeniert wird, so wird auch im Gedichi oengraphisch

daus Zentrum Herlins hervorgenoben, um einen bestimmien geschichtlichen

; i 21 . : ; i :
Hintergrund zu svoziersn . Das einst sc wichtige Zentrum Berlins ist
jetzt das Zentrum der Teilung. Sowie das Jahr 1516 bekannt ist flr

o

die starkste tpedemie der Spanischen Grippef‘, s0 ist im Jabr 19lk in
Berlin Kaiser Wilhelm Il entthront worden, womil das geschichtliche
Ende der deutschen Hohenzollern Dynastie, welche Preussan seit 1701
reqgierte, markiert uurdEZJ. Der Spanischen Gripoe, dem unbekannten
Kellner ﬂlbertzd und dem sagenhbaften Otto der Schiitz {(HEnlg von Hessen
im 14 Jh.) gleich, wird auch dar letzte Kaiser zum blossen 'Hauptwort'
abgestempell und selbst diesss verliert seine bedeutuny - &s bleiben

leare worthiilsen. In E, Krispyns Wortaen:

"Gerlin 1918' sums up a long series of Landmarks and

prominent sspects of the city, which are, lowsver, not
regarded as architsctural, socinlogicel, or any olber
nat

kind of realities, but as '‘nothing but rzuns', <

erkmale berlins (Zoo, Potgdamer Baknhef,

Diese einst beoeutenden I
Molkenmarkt, tolzmarktstrasse und Landwalickanzl) sind leute in inrer
alten Form verschwunden. Auf’ den ersten Weltkrieg, der das Ende
ginar geschichilichen Ara wmit sich wvrachite, fulgta der zweits Weltkrin
mit seiner Zersté@rung nicht nur der alten Geogravnie, sondern auch doa
Verlust der Hauptstadtfumktion, Unterstiitzt wird dies nicht nur duren
die Zsitprogression sowie die 'Endzeit' und dem Kriegsende, auf die die
Wintermonate 'Oktober, November! im Gediclhit hindeuten, sondern auch durch
das dargestellte Todesbild des ehemaligen Berlins, das im 'Styxfluss-
artigen' Llandwehrkanal fortgespllt wird. Mit dem Landwehrkanal als
Totenfluss, schldgt dieses Gedicht einen Bogen zu dem Gedicht 'Berlin,

Hafenplatz' im Band 'Abgelegene Gehidfte'.

Der sich immer starker erweisende Abstand, den der Sprecher als
Reisender zum Tode von der ihm nun nur als Durchgangspunkt oder Erinne-
rungsfetzen dienenden Welt gewinnt und der sich in der bildlich darge-
stellten 'Aufhebung' des Ortes spiegelt, findet sein Gegenstilick, aine

Welt von Menschen,die sich von ihm entfernt, in der folgenden Versgruppe
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des Gedichtzyklusses 'Lange Gedichte', Hier gict Eich gein elgeres
Wichtverstandenwerden' bewusst der Ironie wund Licherlichkeit preis -

ar hat nur zwei ernsthafte Leser:

ZUYERSICHT

In Saloniki
weiss ich einen, der mich lisst,
und in Bad Nauheim.

2
Das sind schan zwei.
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2) Der Nicht-Ort; das Meer; die endgiiltige Aufhebung des empirischen

Ortes.

“Ich gestehe, dass ich Uber die Macht razcht unverninftig
denke. Wenn sie die unaufldsbare Materie unserer delt

einigem Irpst.”

Ein Teil jener Welt, von der der Sorecher imrer menr Abstand gewinnd
ist die FMacnht, die er in diesem Zitat ablennt, Lich unterstiizt nier
schon bewusst das Endziel jemer in der Geographie sicntbaren Lntluicke-

lungslinie, die in dieser These aufgewiesen werden soll.

Auch H.F. Schafroth Zusserit uv.a. Folgendes ilber die spdten De-

dichte Eichs:

Digse Hinuwendung zur Anti-Materie zeigt =sich in den spditan Gedichiten
Eiche sehr deutlich an den geographischen Verweisen, Schon in den
Gedichten des vorigen Abschnitts ldsst sicn auf verscoiaedensriesi Leise
die Aufhabung des gecgraphischen Namens, welche filr dei Clciiter das
weltlich honkrete darstellen, erkennen, Dizge Autnevuny errceicnt in dem
Gedicuit 'Halb' einen Hohepunki, wo das Auflbsen selbst durcn den allein-
stehenden und dadurch Nachdruck gewinrenden Laipen "Snsterdam'’ implizicot

wird,

HALE

Zuischen Kohlbldttern
wachst die feierliche
Mohnstunde,

eine sandige lLiebe,
die Auswandert,

Geh! Auf den Regalen
gart das Eingemachite,
wir k8nnen

Spinnweben pflicken
den Kanal entlang

und eine Tasche voll Sand
ungesehen wegtragen
aus der Baustelle,

wir kénnten, wenn

die Z3Zune nicht wiren,
guerfeldein gehn bis
Amsterdam.

Aber
eine Schnecke geb ich dir mit,
die h3lt fiir lange%d
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Das Gedicht handelt von der Zuriickweisung des Lebens und der
Reise in den Tod, wie die Worte, 'Mohnstunde, 'sandige Liebe, 'Spinn-
gewebe und 'den Kanal entlang' deutlich werden lassean. Uieser Weg
jedoch ist begrenzt:
M. wir konnten, wenn
die Zdune nicht wdren,
querfeldein gehn bis
Amsterdam." 9
Die begrenzenden Zaune scheinen sich auf die Amsterdammer ULeiche
zu hezienen, chne welche Amsterdam ein 'Nicht-Urt', das leer s‘uif'.r‘{—_z.‘J
Der Wunsch in die Meere, den Tod zu gehen, in u.a. dem am Anfang
stehenden Gedichit '"Gemischte Route', wird hier wiader belebt. Jass
es sich mglicherweise um diesen wunsch handell, wird unterstiltzt durch
den Gebrauch des vorner nicht benutzten Konjunktivs '"kiinnte und widren'.
Das Aufldsen des Urtaes ist ferner im Nawen Amsterdam enthalten, denn
das Suffix '-dam' wird mit Wasser assoziert. Dig Stadt selbst, aus

lauter lnseln bestehend, negiert einen konkreten Urt.
Noch einen Schritt weiter geht das Gedicht "Air'" in dum der
*Nicht-Ort" (die Luft) erreicht ist:

"Wir haben uns eingerichitet

unwohnlich

Als Scnlussfassung eines vierfachen Versucns, handelt es sich ier nur
um ﬂhstraktionsnﬁ. Hand in Hand mit der Aufhebung des Urtes gent also
die Reduktion und der Lakonismus der Sprache, wodurch die Ansinander-
reihung von Heterogenem das Gedicht als eine Einheit letzten £ndes
fast unaufldsbar macht. In H, Friedrichs uWorten ist:

"Vom langen Titel (Finnair) ... 'Air' Ubriggeblieben - also

das Allgemeinste und Unbestimmteste. Die Entrealisierung

hat auch den Titel ergriffen und ihm jede Begrenzung auf
das Eindeutige genomman." 7

Gerade aber diese Bedeutungsvielfalt des hier gewicntigen TitelsB
hilft den Ort bestimmen, die 'Utopie', die Eich stdndig sucht, und
auf die er letztlich, des wiederholten Scheiterns wegen, nur in
seinen Gedichten hinweisen kann. Das Befinden der 'Utopie', ndamlich
des ‘'Nicht-Ortes', 'jenseits der Rlandinseln' (in der N&he Schwedens)

weist wieder auf das Meer hin. Im Klang den Titel 'Air' wieder



93

aufnehmend weist der gepographische Name 'Rlandinseln' auf

ein Luft-Land, ein Land der Fhantasie. Zusatzlich spielt das Suffix
des Namens, '-inseln' auf die Aufl@sung des Konkreten an. Die
Preposition 'jenseits' ldést das wenig Konkrete der 'Inseln' viilling

auf, indem es auf das,bei Eich den Todesort bezeichnende, Meer weist.

Diese allmi#hliche Entwicklung die vier #&nde hindurech vom
konkreten empirischen Ort zum transzendentalen Ort wird vollendet
im letzten Gedicht dieses Bandes, 'Ryvanji'. Den komment erenden
Zusatz, den Eich zu diesem Gedicht erwog, "Steingarten in Kyoto",
spielt, wie der Inhalt selbst, (neben den lyrischen Impressionen van
seiner Japanreise 1962-3) darauf an, die Endstation, den Steingarten
erreicht zu haben. Das Erreichen des transzendentalen Ortes findet

wdrtlichen Ausdruck im sechsletzten Vers dieses Gedichtes:

"unsar Ort ist im freien Fall.,"

Fussnoten
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Ginter Eich. Mdnchen, C.H, Beck'sche Verlagsbuchhandlung,
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3) GW I S. 152
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connect the islands," World Books, Volume I pg. 417
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7) FRIEDRICH, H,

Struktur der Modernen Lyrik, Hamburg, Rowohlt Taschenbuch Verlag,
5. Auflage, 1956, S, 98

8) Das folgende Zitat enth&lt H. Friedrichs Worte (Ibid. S. 159) iiber
die Wichtigkeit eines Titels:

"Herktmmlicherweise nennt ein Titel das Thema, den Gegenstand,
die Emotion des Gedichts, und dieses selber entfaltet oder
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erfiillt dann,was er ankindigt, wie umgekehrt das im Gedicht
Entfaltete sich in nochmaligem Lesen des Titels wieder
sammelt, Diese Konvergenz ist auch noch im modernen
Gedicht da, aber wird seltenern der bezug zwischen Titel und
Gedicht verschiebt sich: 1) ein Vers des Gedicntinnern
wird auf beliebige Weise als Titel vorwegoenommen, 2) dann
Titel die so notwendig zum Gedicht gehiiren, das es ohne

ihn ratselhaft bliebe,"

Die traditionelle Bedeutung des Titesls go Ort meines Erachtens
noch dem Gedicht 'Air' an.

9) GW I 5. 172



SCHLUSS

Uie Suche nach einem heilen Ort, der zunehmend zu einem U-topos
wird, wurde in den Gedichten Eichs, seiner Zeit- und Raumbedingtheit
wegen, zu einer der zentralen schipferischen Impulse, Rickblickand
entwickelt sich im CGesamtwerk der Gedichite Eichs deutlich ein geogra-
phisches Muster der Einengung und Ausweitung, welcties iormal seins
Suche verbildlicht,

Diese gecgraphische Bewegung ldsst siclh in den folgenden Haupt-
punkten kurz zusammenfassen, Die ganz allgemeine Lewgraphie der
frihesten Gedichte Eichs, dargestellt am Beispiel von 'wind, Wolken,
Mond, Kisten, Gebirge', engt sich im Verlauf des Gedichtbarndes
"Abgelegene Gehdfie' von isolierten Orten Oeutschilands, u.a. Hiegdoo-
schinhausen, Gladenbach, bis auf den kluinsten.nemgrnphischen Punkt des
Gefangenseirs hinter Stacheldralit ein., Diese geographisch aulgouinsene
Einengunyg, die zugleich die existentielle Loge des Dichters reflektiert,
gipfelt in gem Lildlich daorgestellten kleinsten Zirkel, geformt durct
die, vor tichs stumpfen Augen, 'kreissnden' Mosyulitown fo deon Betfongen-
schaftsgedicht 'Frihling inm dar Goldenen ieilt, Yon hier aus arelunet
sich in den restlictien Gedichtan Eichs ain allmdnliches Ausweiten
geographischer famen. Von der verengten Rieinungabiung strecken sich
die Orte in Gedichten,wie u.a. 'Gegenwart, U=Zug Flinchen-f rankrurt,
Herrenchiemsee', erst Ubers wejtere Osutschland und dann, wie es sich
u.a, am Beispiel der Gedichte 'Lemberqg, Japanischer Holzschnitt,
Frankisch-Tibetischer Kirschgarten' zeigt, Uber die ganze Jdelt Lis die
Bewegung zum Schiluss ausl3uft in einer v8lligen AuflSsung des Urtes,
dargestellt in Gedichten wie 'Halb' und 'Air'.

Abgesehen von weiteren, jedoch der Wiederholung hier zu umfang-
reichen Funktionen der Ortsnamen, ergeben diese, teilweiss vurausge-
deutet im gebildeten Dreieck der Namen Holledau, Niederschéinhausen und
Gladenbach vom Band 'Abgelegene Gehidfte', jenes geugraphisches luster
der Ausdehnung, Einengung und wiederum Ausdehnung. Graphiisch aufye-
zeichnet, sieht dieses luster, aus der fernsicit einem fliegenden Yogel,
einem Vogelvau ('V') gleich., Auch weist das trigonometrische Gerlst,
das den Abmessungspunkt markiert, um den Eichs Gedichte bemiht sind,
eine ahnliche Form auf. Diese fdrmlich enge Verflochitenheit des
ornitologischen Motivs sowie des trigonometrischen Gerilists, mit dem des

dadurch an Bedeutung gewinnegden, geographischen Musters, erwasist sich
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noch einmal sehr klar in dem Gedicht 'Der grosse Libbe-See', welches
zum Sammelpunkt dieser wegueisenden Zeichen fir den ortssuchenden
Dichter wird, Hier ergibt sich eine Uberschreidung des ornitoloylschen
Motivs, des geographischen Biides, als Plikrokosmus der zum Schluss
entwickalten geographischen Bewequiig sowie des trigonometrischen
Geristes, das in dem Abmessungspunkt gipfelit, selbst in dem verblld-
lichten sowie strukturell dargestellten Bewegungsmuster dieses
Gedichtes wird dies deutlich,

Wie dieses Gedicht den Abmessungspunkt als niciht testzulegen auf-
weist, da er mit der U-Formalion des Vogelzuges sclhwindet, so verhdlt

es sich auch mit dem Ergebnis dieser, die yeograpniscimen Orte verfolgan-

den Untersuchung. Die Unmiiglicnkeit =2iner Jiedereinordnunng in dag
harmonische Heich der Einheit, einer 'Utopie' - gleich einem 'kichb-
Drte' =« im Diesseits, resultiert in Eiciis Atszge an die Uell der anti-

einneitlichen Uisharmonie und in seinem Hickzug in den tilfenseinturm,
Um unangetastet :u bleiben, um seine Menschenwirds zu ratian, iulk os
itm dort miglich, seine eigane schiépferischie Gegenwell su schalfen,
ein, in manchen Gedicnhten schon leicht anklingendes Chaos, Linfihrend
zu einer; durch die Feditaticn cigenen Ulopie, der 'eiyenbtiichen!
Bedeutung dieses Wortes getreu, zu einem Nichl-Urt, einem U-topos,
walches korrespondiert mit dem vor dem Tode pnilcnt-zu-crrelchenden

‘utopischen' Einheitszustand. Dieses flhrt ung zu den Worten v.J. Fost

0

"Gewechselt hat ... (Eich) nur seinen Standort, ... um in
einer mehr und mehr widrig und feindlich sich bezeigenden
Wirklichkeit sich selbst treu zu bleiben. Darum ist sein
Ort nicht mehr unter den Menschen zu finden ,.." 1

Die abschliessenden Worte H, Friedrichs iliber den modernen Uichter

im allgemeinen sind wie suf Eich zugeschnitten:

"E£in Ceist, dem alle Wohnstd3tten unwohnlich geworden sind,
kann sich im Dichten die einzige Wohn- und Werkstatte .
seiner selbst schaffen. Vielleicht dichtet(e) er darum(.)"?
(und verstummte des Scheiterns wegen letzten Endes aucn darum).

-
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