Copyright is owned by the Author of the thesis. Permission is given for
a copy to be downloaded by an individual for the purpose of research and
private study only. The thesis may not be reproduced elsewhere without
the permission of the Author.



SCHNELLZUG, GLOCKE UND TIER
IN DURRENMATTS
"DER BESUCH DER ALTEN DAME"

AR Thesis presented in partial fulfilment
of the requirements for the degree of
Master of Arts in German
at Massey University.

Louis Anton Ehrler
1978



INHAL TSVERZEICHNIS

Seite
1

SYHGDSiS L A R A A A N R I I R I I N I L

Einr{jhrung @8 & 8 8 8 8 8 B 8 B e B S E SRS e E S s EEES S s s e e d

1. Kapitel: Schnellzug als Verbindungsmotiv ..c.eceeees ©
2. Kapitel: Glocke als Erkennunosbild eeecececececesss 189
3. Kapitel: Die Welt des Tierischen ....ceeeeecccceeses 35
SehlUBLEMETKUNG sssviens s & sosaiaimes s & suaseemes b sonmemss 53

Blbliographle S5 8 8 8 5 8 8 % s e s s e e S s e e s e s s e s sE s ss e 60



SYNOPSIS

This dissertation investigates three main stage objects
of Dirrenmatt’s play ‘Der Besuch der zlten Dame': the econo-
mically significant express trains, the various bell chimes
and lastly the animalistic motif as it appears on stage and in
language. The various dramatic functions these objects perform
are an integral part of the plot in the realisation of Claire
Zachanassian’s aim in Ciillen. Each one of these elements is
tied to the three dramatic characters of the play: Claire
Zachanassian, 111 and the Gilleners. The express trains bring
Claire’s character to light and establishes it through the ling-
vuistic interplay of the images Schnellzug-Umzug as the element
initiating the plot. The bell chimes introduce Claires element
of pouwer and later their revelationary function develops in
relation to I11s plight, enlightening him as to the outcome of
his fate. The increasing entanglement of the Giilleners, i.e,
their desire for an economic boom, runs parallel to their reqgres-
sion into an animalistic state, as shown by the panther hunt.
Consequently the success of the panther hunt shous itself
through the beastialisation of their world in form and in

language.

Gillen is, in the beginning of the play, in a state of
total economic collapse. The express trains - the fact that they
dont stop in Giillen - embody its ruination as well as the
Giilleners longing for economic salvation. In that Claire
Zachanassian only travels in express trains, their dream as
well as the plot can only be brought about by the express train

bringing her to Gillen.

The variations of the linguistic image "Schnellzug-Umzug"
embody in reality the innate qualities of Claire Zachanassian’s
power to control the systematic lauws that determine mans relat-
ionship to his world. The Giilleners, in that they easily form
into an "Umzug" behind her, follou from then on her laws and

implement her plan for justice in Giillen. This image of



of passivity, seen in the connecting cualities of the express
train and the procession, leads to the exclusion of any indi-
viduality and responsibility in the actions of the Gilleners,
thus they degenerate into an animal-like state. The preor-
dained plan of Claire, like the timetable of the Schnellzug,
affects the whole play. In the end the animalistic condition,
in that it characterizes time itself, becomes real and lasting

for Gillen.

The tolling of the bells, which accompanies and influ-
ences the steps of I11°s fate, introduces the elements which
determine the plot. In their heralding of Claire’s arrival,
the railway bells announce for the Gilleners the possibility
of their salvation. Whereas 111 perceives the totality of the
the betrayal in the ringing of the neuly acquired second church
bell: heralding his death as well as the emptiness of any faith
he had in spiritual salvation. The play turns into an anti-mass
through the ritualistic ringing of the bells, as in a catholic
mass, to announce as well as to emphasize the steps that lead
to the sacrifice of the body, in this case I11. I111°s death
symbolises economic salvation instead of spiritual life. The
bells announce in the end the nearnes of death for 111 and in

their greater number, Giillen’s newly acquired prosperity.

Whereas the express train brought about the preconditions
for economic change, it is the Giilleners who carry out Claire’s
conditions and are therefore changed themselves. Their longing
for material well-being leads to a regression from the human
into an animal state. Already in the beginning the Giilleners
perceive their situation in animalistic metaphors, Twice the
Gilleners embody for dramatic reasons elements from nature:
trees, birds etc., that reveal, like their surnames, the pre-
dominance of the powers of the natural world over their life.
As Claire transforms into reality the linguistic image of Il1,
the black panther, she allouws the Gilleners to act out their
desire for physical survival in the hunt. By the fact that the
hunt is directed at Il11 on stage and that the death of the
actual panther is perceived dramatically by Il1l, his oun fate
is sealed. The Giilleners behave more and more like wild animals
as their wealth increases. They try to hide their base, animal

condition through a front of bourgeois respectability and



legality. In the end the Gilleners justify the ethical price
they had to pay for their prosperity, i.e. the killing of 111,
with the excuse that poverty is the greatest of gll evils,
After I1l1l1s death, in the epilogue, the motifs of the hunt and
of survival are elevated by the chorus of Gilleners intoa

model of a new world.

Dirrenmatt says that the stage object does not reflect
but determines the ection of his plays. 1In “Der Besuch der
alten Dame' the "Schnellzug" image creates the preconditions
which bring about a certain action from the Gilleners. Where-
as the chiming of the bells allows, through the &coustic
pause, new insight for 111 as well as for the audience, thus
hurrying the plot towards its inevitable end. But it is in
the animalistic lanquage of the Gilleners and their increas-
ing animal behaviour, where the progression of the plot can
best be seen. The animal state of (Giillen, disguised as materi-
al prosperity, is the end result of the influences of "Schnell-
zug" und "Glocke". Through them the play receives its substance

and form.



EINFUHRUNG

In Diirrenmatts Stilick 'Der Besuch der alten Dame’ sind die
Gegenstande, die Elemente, die die Handlung realistisch stimmen
und sie zu ihrem Ausgang treiben. Die vorliegende Untersuchung
entstand unter Dirrenmatts eigener Voraussetzung, def die Biihnen-
ausstattung, die Gegenstinde, nicht nur Hinterorund fir den Ablauf
einer Handlung werden, sondern ihren Zustand und das Schicksal der
Bihnenfiguren bestimmen: "Das BUhnenbild will andeuten, bedeuten,
verdichten, nicht schildern.," 1.Uas z.B. den Schnellzug betrifft,
als einen der drei untersuchten gegenstindlichen Motive in ‘Der
Besuch der alten Dame’, so bestimmt er den Charakter des Stiickes,
durch Erstellen der Voraussetzungen der Handlung. Strukturell
schafft der Schnellzug eine Einheit, indem er die Handlung einfihrt
in der Person der Zachanassianj in der Mitte des Stiicks unterstreicht
der Schnellzug die Ohnmacht Il11s, seiner Lage zu entkommen und am
Ende, als Zachanassian darin Giillen verlZsst, den Abschluss der
Handlung. Dirrenmatt hat folgendes iiber die dramatische Wichtigkeit
des Gegenstandes "Schnellzug" zu sagen:

"Als ich z.B. an der Alten Dame zu schreiben
begann, stellte sich die Ffrage: uwie muB das

nun aussehen? Und da kam ich suf die Geschichte
mit den Ziigen: Ich fuhr dort taglich eine Strecke
nach Bern. Und zwischen Neuch&tel und Bern gibt
es keine Schnellziige. Der Zug hdlt also in jedem
kleinen Ort., Da kam ich auf diese Idee mit dem
Beginn der ARlten Dame, und das ist nicht ein
zufdlliger Einfall, sondern das bestimmt das
ganze Stiick."?

Das erste Kapitel dieser Untersuchung hat die verschiedenen
Eigenschaften der Schnellziige zum Thema und analysiert ihre
Assoziationsbereiche in Verbindung mit ihrer Charakterisierung der
Claire Zachanassian und der Auswirkung ihrer Eigenschaften in
Gillen, d.h. dieVerwirklichung ihrer Eigenschaften bei den Gillenern

Zu zeigen ist, wie die eigentliche Funktion des Schnellzuges, das

1. gUrrenmatt, Friedrich, Theater-Schriften und Reden, (Ziirich, 1966
.104,

2, Literarische Werkstatt, Interviews mit Friedrich Diirrenmatt,
(Minchen, 1972), S5.16. Die Unterstreichung ist von mir.




5.
Verbingen, in der Variation des Sprachbildes ‘Zug' die Verbindung zu
Cleire Zachanassian, als Lharakterzug, und zu den Gillenern, als
Umzug, zustande kommt. Die Wirkung auf die Handluno bei diesen
VYerbindungseinenschaften zwischen Schnellzug und Claire wird ebenfalls
analysiert, Die #ichtigkeit der Schnellzlge liegt darin, dal die
tkonomische Erldsung ohne sie nicht stettfinden k=znn, denn die Besuch-

erin féhrt "nur noch SChnellege."S.

Im zweiten Kepitel werden die verschiedenen Glockentdne in
Verbindung zu 1lls Schicksal anelysiert. Dffensichtlich betonen die
Glockentine zuerst die vorbeirasenden Schnellzilge und so verkinden
sie die todbringenden Elemente fir 111, fUr die Gillener jedoch die
Erldsung aus einem verlotterten Zustand. Als christliches Symbol
kiinden die Glocken die Geburt wie den Tod an, d.h. sie markierer Lebens-
stufen des Menschen auf dem Weg zur seelischen Erlisung. In der
katholischen Messe ist die Glocke ein Gegenstand, der den Weg zur
Wandlung des Leibes mit ihren Tdnen begleitet und dedurch den
christlichen Glauben betont. Da die Glocke der Offenbarung des Geistigen
dient, wird geprift, aob in der Ubertragung der Glocke bei Diirrenmett

in eine materielle Welt ihre traditionelle Funktion noch mdglich ist.

Im dritten Kapitel wird das Motiv des Tierischen im BUhnen- und
Sprachbild in Bezug auf die GUllener und ihre Beziehung zu I11
analysiert. An der Sprache der GUllener und am entmenschlichten
Charakter ihrer Welt wird von vornherein die frage def:Untersuchung
sein, ob die Tierhaftigkeit ein schon etablierter Zustand in Gidllen
ist bevor Claire in GiUllen ankommt. Die Progression zu einer voll-
stdndigen Tierhaftigkeit wird als ein uneingeschrénkter Drang zum
tkonomischen Uberlebens empfunden, der in der Pantherjagdmihren
Charakter, die kaltblUtige Tierhaftigkeit, vergegenstdndlicht, Es
wird geprift, ob die Jagd die Diskrepanz zwischen ihrem inneren
tierischen Wesen und der BuBeren Scheingesellschaftlichkeit der

Gillener entlarvt.

4 " s & a

J. Dirrenmatt, Friedrich; Der Besuch der alten Dame, (ZUrich, 1956),
s.18, '




1. KAPITEL

SCHNELLZUG ALS VERBINDUNGSMOTIV

Die Hauptfunktion des Zugmotives liegt in der Charakterisierunc
der Frau Zachanassian., Die Eigenschaften der Ziige entsprechen den
Eigenschaften der Zachanassian. Der ‘Auftritt’ des "donnernden"
Schnellzuges am Anfang des ersten Aktes gleicht dem ersten Auftritt
Claire Zachanassians in Gillen, d.h., in der erstenBeschreibung der
Frau Zachanassian wird die Eigenschaft des "Schnellzuges", das
Donnern1, auf die Freu libertragen: "aufgedonnert“z. Die abstrakte
Bedeutung des Wortes Zug, d.h. 'Charakterzug',uird wiederum auf den
konkreten Gegenstand, Zug, Ubertragen: "Das ... stampfende Gerdusch

eines vorbeirasenden SChnellzuges."S.

Die Verbindung zuwischen den eigentlichen Ziigen und Claire
wird in den BUhnenanweisungen am Anfang des ersten Aktes angedeutet:

Ein finfter ... beschreibt ein Transparent
mit roter Farbe, offenbar fir einen Umzug:
Willkommen Klari. Das donnernde, stampfende
Gerdusch eines vorbeirasenden Schnellzuges.4

Das Wort "Zug" ist hier das verbindende Sprachbild, das die
verschiedenen Zugmotive in Relation setzt und auf Claire bezieht.

Der "Umzug" der Giillener, zusammen mit dem Transparent, das mit der
roten Farbe ihrer Haare® bemalt ist und ihren Namen tragt vartet auf
ihre Ankunft und bereitet das Publikum darauf vor. Anstatt daB die
Frau auftritt,ertént "das donnernde, stampfende GerZusch eines vorbei-

rasenden SChnellzuges."B. Die herrische, tierische Vitalitit des

1. 8.5.9: "Das donnernde, stampfende Geriusch eines vorbeirasenden

Schnellzuges."

2. $.5.15: "Von rechts kommt Claire Zachanassian, zweiundsechzig,
rothaarig, Perlenhalsband, riesige goldene Armringe,
aufgedonnert, unmiglich, aber gerade darum wieder eine
Dame von Welt ...". Es handelt sich hier um Ubertragung
im doppelten Sinne: einmal die Ubertragung der Eigenschaft
des Dinges auf die Frau, und zum anderen den lUbertragenen
Gebrauch des Wortes "aufgedonnert".

Ss S99,

bGe 5.9 Die Unterstreichungen sind von mir
5. s8.5.13: ",, wit wehenden roten Haaren..."
6 5.9,



?.

"donnernde(n), stampfende(n) Gersusch(es)" verbindet die Eigenschaften,
die sich in Claire herausstellen mit dem Gegenstand Zug?. Als Metapher
ihres tierischen Wesens(ihr Kosename ist "WildkZtzchen" 8) stellt das
Bild des Zuges schon vor ihrem Auftritt die Vitalitat des Haupt-
charakters in ein Kontrastverhdltnis zur anonymen Passivitit der

wartenden Gillener.

Schon vor dem Beginn der Handlung dient der Zug - so wie spiter
Claire - als Zersttrungsmittel. Der Versuch der Gillener, eine
heimatliche Stimmung zu schaffen, wird durch den vorbeirasenden Zug
zerstort. Durch den Kontrast zwischen der unaufhaltsamen Zielgerichtet-
heit des Zuges und der kleinbiirgerlichen Phantasie der Gillener wird
schon im voraus angedeutet, daB die Pline der Giillener zu nichts
kommen uerdeng. Rn der Schuwungkraft des Zuges haben die Gillener keinen
Anteil. Ihre Richtunos- und Verbindungslosigkeit wird durch gen "halb-

zerrissene{n) l“ahr{::lr:n‘l"ﬂ:I angedeutet.

Der vorbeirasende, donnernde Schnellzug - man denkt an Zeus -
hat mit seiner GesetzmZBigkeit und Unaufhaltsamkeit etwas Schicksal-
haftes an sich, angesichts dessen die Glllener sich mit automatischen
Kopfbewegungen vélliq passiv verhalten. Hiermit wird das unteruiirfige
Verhalten der Gillener Claire gegeniiber vorausgedeutet. Spater zieht
Claires "Zug", uie es heiBt11, mit ihr und dem Sarg vorne weg in die

Stadt; die GUllener schlieBen sich ehrerbietig an.

Die in den ersten Szenen aufgefihrten Zige deuten auf den
Charakter Claires und auf ihre Absichten in Giillen hin. Von den

spezifischen Ziigen heiBt es: "... alle Expressziige von Bedeutung",

7. Die tierische Vitalitit des Schnellzuges wird durch das Stiick hin-
durch als eine der Zachanassian gehdrigen Eigenschaften betont.
Schon als Kind war sie "... in der Pflanzen- und Tierkunde
gentigend." (6.13) . Ihr Benehmen in der freien Natur entspricht der
tierischen Vitalitst: "Ich ... stampfe schon lange nicht mehr
durch Laub, durch violleten Efeu." S.25.

B. s.5.18

9, s.5.68: "CLAIRE ZACHANASSIAN: Gehdren mir ebenfalls. Die Fabriken,

die Niederung von Piikenried, die Peterschen Scheune, das
Stadtchen StraBe um StraBe, Haus fiir Haus., LieB den
Plunder aufkaufen durch meine Agenten, die Betriebe
stillegen..."

10. s.5.9: ",.. ein halbzerrissener Fahrplan an der Mauer,..

11. s.5.22: "Die Beviolkeruna schlieBt sich dem Sarg an ... Der

Polizist regelt den Verkehr, will dem Zug nachaehen ...

n

n



und der"ERSTE" wiederholt: "Von UeltbedEutung“1?. Der Name Klara
geht auf das Lateinische "Clara", d.h. "berithmt" zuriick. In dieser
ersten Szene wird auf die weltuweiten GeschiZftsbeziehungen der "Dame

von Welt"'? hingeuiesen:

DER ERSTE: Die mit ihrem Geld. Die Armenian-0il
besitzt sie, die Western Railways, die North
Broadcasting Company und des Hongkonager’
Vergnigunosviertel.14

und etwas spdter meint Clazire susdriicklich, dalf ihr die Uelt gehdrt15.

Die Zige sind mit individuellen Namen versehen, die die Eigen-
schaften Claires noch weiter verdeutlichen. "Gudrun" bedeutet "im
Kampf das Geheimnis uahrend"16: Claire verheimlicht sowohl ihren
Rufkauf von Gillen, als auch ihren Kempf um die Gerechtigkeit.
"Roland" bedeutet "... mit Ruhm und Land"'’: Claire ist weltbekannt
und die Skonomische Macht iUber die Welt gehort ihr18. Der Name
"Lorelei" entspricht der Eigenschaft Claires, Minner zu ihrer Ver-
nichtung zu locken. Die urspriingliche "Lorelei" hat wegen ihrer
zauberhaften Schonheit die MZnner zum Tod hingelockt; Claire,:als
"verteufelt schine Hexe"'> beschrieben, hat Il11 und die Giillener
zugrunde gerichtet. Sie sagt auch: "... meine roten Haare lockten ...
den alten Zachanassian mit seinen Milliarden ..."2C. Hier sehen wir
auch, daB die romantischen Hoffnungen und Erwartungen, die die
eigentliche Lorelei in den Rheinschiffshrern wachrief, die gleiche
Attraktion ist, die Claire auf die Giillener zusiibt und die zu ihrem
moralischen Untergang fihrt. DaB Claire"anner uerbraucht“21, wird
durch den Tod Ills best#tigt. Eine weitere Eigenschaft der Zachanassian,

12, B.9.9,
12+ 8:3:15s
14, 8:5:10,
15. 8.5.27: "CLAIRE ZACHANASSIAN: Wozu auch!.Ich kenne die Welt.
ILL: Weil du immer reisen konntest.
CLAIRE ZACHANASSIAN: Weil sie mir gehort."
16. Reclams Namebuch, hrsg. von Theo Herrle, siebte. Auflage,
Philipp Reclam, (Stuttgart, 1965), s.49.
17 Bbde® 5437
18. s.5.10: "DER ERSTE: Die mit ihrem Geld. Die Armenian-0il besitzt
sie, die Western Railways, die North Broadcasting
Company und das Hongkonger Vergnigungsviertel.
S.46 ¢ CLAIRE ZACHANASSIAN: Die Post. Ike schreibt. Nehru.
Sie lassen gratulieren.
S5.69: CLAIRE ZACHANASSIAN: .,. mit meiner Finanzkraft leistet
man sich eine Weltordnung."
19, 913

20, 8.5.26,
21 ¢ Bu5.28;
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die schon lange vor ihrem Erscheinen in Gillen den wirtschaftlichen
Zustand der Giillener herbeigefihrt hat, wird in der Bedeutung deg¢
Namens des Schnellzuges "Diplomat" angedeutet. Claire hat mit der

Welt auf heimliche Weise verhandelt, sie hat alle wirtschaftlichen
Unternehmen aufgekauft, und in diesem ‘fait accompli' liegt die
Endgiiltigkeit des Untergangs der Stadt Gillen. Der vierte angegebene
Name eines Schnellzuges, "Bérsianer" weist auf Claires Haupteigenschaft
hin, nZmlich auf ihren Geldgewinn, Ein BGrsianer ist auch ein BGrsen-
spieler, Claire spielt nicht nur mit Uertnapieren22. sondern auch

mit menschlichen Werten: Weil das Geld fir die Giillener die goldene

Zeit ihrer ersehnten Erltsung symbolisiert.

Indem die genannten Ziige die Eigcenschaften der Zachanassian
verdeutlichen, wird der Mensch zur technischen Maschine herab-
gewlirdigt. Indem wiederum die Zige durch die individuellen Menschen-

namen personifiziert werden, treten sie an die Stelle des Menschen.

Das Verh#ltnis zwischen Gegenstand und Sprache 138t sich am
Verhdltnis zwischen den einfihrenden BiUhnenanweisungen in der ersten
Szene erkennen. In den Bihnenanuweisungen wird der Zug als gegenstind-
liches Objekt benannt. Durch das Wortspiel zwischen Zug und Umzug
zum einen und zum anderen durch die spezifizierten Eigenschaften des
Zuoes, die die Eigenschaften der Zachanassizan vorwegnehmen, wird der
Gegenstand "Zug" mit den Menschen in Relation gesetzt. Im Dialog
aber lockert sich die Verbindung zwischen dem gegenstdndlichen Objekt
und Sprachbild und dies ermdglicht den Gebrauch der Bezeéichnung
"Zug" im Ubertragenen Sinn als Charakterzug. Jetzt deuten nicht nur
die Eigenschaftswdrter auf die menschlichen Eigenschaften hin, sondern
auch die Ziige, die jetzt zu Gesprichsaegenstinden geworden sind,
erhalten die bezeichnenden, individuellen Menschennamen. Die
Losldsung des Sprachbildes vom Gegenstand ermdglicht das Durchspielen
der verschiedenen Anuendungsmiglichkeiten des Wortes "Zug". Das vom
Gegenstand losgeltste Sprachbild wird variiert, und in der Ver-
schiedenheit der Anwendungen liegt die Mdglichkeit, Verbindungen
zu schaffen und die verschiedenen Bedeutungen gegeneinander auszu-

spielen.

Die Funktion des Sprachbildes "Zug" geht auf die eigentliche
Funktion des Gegenstandes zuriick, nidmlich des Verbindens. Der

Gegenstand "Zug" ist einerseits in sich ‘verbunden® als eine Reihe

22. s5.5,4B: wp| AIRE ZACHANASSIAN: LaB die Dupont-Aktion aufkaufen,.."
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von Bahnwagen oder von Menschen, und andererseits, oeogranhisch
gesehen, ueltuerbindend23. In dem Wort "Zua" (val. "ziehen") und in
der Varistion "Vollzug" wird sowohl der ProzeB als auch das '
Ergebnis impliziert. In der Entwicklung des Sprachbildes ist dieser
VerbindungsprozeB zwischen den verschiedenen Eigenschaften, die
Claire charakterisieren, ersichtlich gemacht worden. Ihre Person
verbindet die Welt., Bei Claire wird das Verbinden der Welt als Besitz
der Welt verstanden. Sie besitzt die "Western Railways, die North
Broadcasting Company und das Hongkonger Uergﬁgugsuiertel"2a Behiey

sie Uibt Kontrolle Uber die verschiedenen Bereiche menschlicher
Verbindung aus. Sie veruwirklicht die abstrakte Idee der Weltverbunden-
heit in einer Totalit&dt, in einer persdnlichen Ganzheit, die sie
determiniert. Mit anderen Worten, sie kontrolliert die Interrelation

der Weltverhaltnisse. Sie bestimmt die GCerechtigkeit.

Die variierten Sprachbilder "Zug"-"Umzug" fihren Claires
anziehende Eigenschaft vor, die im Namen des Zuges "Lorelei" ange-
deutet wird. Der "Umzug" wird zuerst, in den Bihnenanweisungen, mit
Claire durch das Transparent mit dem rot bemalten "Wilkommen"-GruB
verbunden und nach ihrer Ankunft schlieBen sich die Giillener an
ihren "Zug" an, und sie filhrt den "Umzug" zum Goldenen Apostel hin25.
Sie ist das vereinende Element dieses Umzuges, weil sie die Erwartungen
und das Ziel der Giillener verkdrpert. Mit dem heimatlich rilhrenden
Umzug hatten die Gillener gehofft, die Gefihle der Zachanassian zu
manipulieren und einen Siegeszug daraus zu machen. Statt dessen
stellt die "Schicksalsgdttin"2®
Sarg an die Spitze und fiihrt als Todesbringerin die Gillener in ihre
moralische Vernichtung., Das Groteske an dieser Vorfihrung des Umzuges
liegt an der Umkehrung der Erwartungen. An die vitale, lebendige
Kraft des eigentlichen Zuges, die Claire auch verkdrpert, wollen sich
die Gillener anschlieBen, nur verwandelt die Todesbringerin den Umzug

in eine Todesprozession hinter dem Sargz?.

den verhzangnisvollen, mitgebrachten

'
Dieser Umzug erhellt den Zuschauern, auch wenn es den Giillenern

noch nicht klar ist, daB die anziehende Eigenschaft der Zachanassian

die absolute Herrschaft iiber die Menschen bedeutet. Dieser Umzug

23. s.5.9: "DER ERSTE: Die ’Gudrun‘, Hamburg-Neapel.
DER ZWEITE: Um elfuhrsiebenundzuwanzig kommt der “Rasende
Roland', Venedig-Stockholm."

24 88105

95, 8,22,

26, S.23.
27. s.S.22: "Die Bevblkerung schlieBt sich dem Sarg an."
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vergegenstindlicht die Eigenschaften der Frau, die in den ersten
Szenen durch die Sprachbilder der verschiedenen Ziige nur angedeutet
wurden. Der Zug der KoffertrZger, der der alten Dame dazu dient,

ihren Plan zu verwirklichen, ist wieder eine Vergeagenstindlichung
ihrer absoluten Macht. Eine weitere Abwandlung der Vorstellung eines
Umzuges ist die "Prozession" im KDnradsueileruald28. Hier kontrastiert
die romantische gefihlsvolle Prozession in die Veraanaenheit mit dem

brutalen gegenwdrtigen Einzug in die Stadt.

Cirrenmatt benutzt die BiUhnengegenstinde zunichst als Blihnen-
elemente und dann Ubernimmt der Dialog die Ubertragene Bedeutung und
entwickelt in einem assoziativen WUortspiel die verschiedenen
RAnwendungsmbglichkeiten des Sprachbildes. Dann 158t er die Handlung
die verschiedenen Bedeutungen des Sprachbildes wieder vergegenstand-
lichen. Der eigentliche Zug, als Bihnengeaenstand, erscheint nur
als "Geréusch"Qg, und im Dialog wird er in verschiedenen Abwandlungen
variiert durchgespielt. In der Handlung vergegenstdandlicht Claire
das Motiv "Zug" als Menschenzug. Durch die Brechung, die sich dadurch
zuischen den BiihnengegenstZnden, dem Dialog, der die Perspektiven
der Sprechenden &duBert und durch sprachliche Verknipfungen entlarvt,
und der Handlung ergibt, entsteht eine Diskrepanz zwischen dem !
Erfassen des Geschehens von Seiten der Handelhden und dem Erfassen
des Geschehens von Seiten des Publikums., Dieser Kontrast ermtglicht

sowohl die dramatische Ironie als auch die Wirkung des Grotesken.

Im ersten Akt werden die Sprachbilder hauptsichlich auf Claire
bezogen und von diesem Mittelpunkt aus werden die weiteren
Verbindungen gefiihrt. Der Zug ist das zentrale Verbindungsmotiv,
das zum Motiv der Weltordnung, nicht nur in bezug auf die r&umlich-
en Verhdltnisse, sondern auch in bezug auf die Zeit-Verh&dltnisse,

entwickelt wird.

Die Zeit wird durch die Pilinktlichkeit der vorbeirasenden

Zige gemessensa. Fiir die Giillener ist die Zeit stehengeblieben,

28. s.5.24: ",.. Eine_regeltechte Prozession, Vorne die S&nfte,
daneben 111 und hinten der Butler und ihr siebter

Mann mit seiner Fischrute."
29, s.5.9: "... Gerdusch eines vorbeirasenden Schnellzuges."
oder
s.5.10: "Zwsceriusch"
30, Claire bildet einen “Zu?“, wenn "(d)ie Bevdlkerung... sich dem

Sarg anschlieB8t™ (S5.22). Am Hotel zum "Goldenen ?post 1" veran]adt
sie "endlose Prozessionen von Koffertrigern..." 5.23?.
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weil die Stadt vom Fahrplan der Exprefziige susgelassen worden ist,
was den offensichtlichen Zerfall Gillens zur Folge gehabt hatzw. '
Die zeitliche Funktion des ZU98532 wird zuerst vom Zugfiihrer
artikuliert, der "Die Pinktlichkeit des Fahrplans" als "oberstes
F’rinzip":53 bezeichnet. Mit anderen Worten ist der Fahrplan als
htchstes Prinzip jetzt an die Stelle Gottes und seiner Gesetze
getreten. Indem Claire den gesetzmiBigen \erlauf des Fahrplans unter-
bricht,hebt sie die Zeit auf und erhzZlt dadurch gdttliche Zige:
"Die Naturgesetze sind augehoben..." bestdtigt der Bahnhofvorstand
Die Aufhebung der Gesetze und der Zeit wird auf einer alltZdglichen

Ebene dadurch konkretisiert und erfahrbar gemacht, daB der Zug die

34

Rede des Bilirgermeisters unterbricht:

"Das Donnern des nahenden Zuges macht seine
Rede unverstidndlich., Kreischende Bremsen.
Auf allen Gesichtern driickt sich fassungs-
loses Erstaunen aus.,.."35

Der Zug als Mittel der Unterbrechung und Zeitaufhebung steht im
Dienste der Zachanassian. Ill dagegen in seiner Verzweiflung meint,
Claires Anklage sei durch das Vergehen der Zeit "uerjéhrt“SG. Rber
fir Claire, die "Schicksalsgtttin">', die die Zeit aufhebt, gilt
das Absolute, die zeitlose Gerechtigkeit. Auch in der sprachlichen
Verbindung zwischen dem "Stampfen" des Zuges in der Gegenuart38 und
dem von Claire erinnerten "Stampfen"lin der Uergangenheit3g durch
den Wald, umfaBt die Sprache im Hinblick auf die Zachanassian die

Totalitidt der Zeitrsume.

Das Zugmotiv stellt eine Verbindung zwischen den Gegenspielern,

Claire und Il1, dar. "Zug" kommt als "Schellzug" und als "Personenzug"

31« Ba9.9,
32. Vgl. folgende Beispiele:

“"DER ZWEITE:Der ‘Btrsianer', Zirich-Hamburg.

Ein neuer ExpreBzug kommt von rechts nach links.
DER DRITTE: Immer exakt, die Uhr kdonnte mamn nach ihm

richten. (S.12)

DER ERSTE: Der ‘Rasende Roland'.

DER ZWEITE: Venedig-Stockholm elfuhrsiebenundzwanzig."

33s 5415,
384 915,
35 S:14,
36. s$.5.35: "I11 stampft auf dem Boden: Ver jéhrt, alles ver jshrt!

Eine alte, verriickte Geschichte."
37. 869,232 W die alte Dame mit ihren schwarzen GeuZndern.

Kommt mir vor wie eine Parze, wie eine griechische
Schicksalsgéttin."
38, s.o0
39. s.o
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vor. Der Schnellzug wird zum Bild der Zachanassisn, wie sie
selber darauf hinweist: "Ich fahre nur noch Schnellzﬁge"ao. Sie '
kommt in einem Schnellzug nach Gillen, gegen jede Gesetzm#Bigkeit

“é1. I11 dagegen

des Fahrplans, und verl#8t Giillen in einem "D-Zug
ist mit dem Personenzug verbunden. Wihrend Claire in einem
Schnellzug ankommt, versucht Il11 mit einem Personenzug zu ent-
kommen., Der Kontrast zwischen dem weltverbindenden, rasenden
Schnellzug und dem provinziellen, immer anhaltenden Personenzun
unterstreicht den Kontrast zwischen der dominierenden Claire

und dem wirkungslosen, in die Enge getriebenen I1l. Der Kontrast
wird auf ironische Weise durch das bereits erwzhnte Verbindungs-
wort "stampfen" erhtht. Wie gesehen, wird "stampfen", als Mani-
festation des Tierisch-herrischen sowohl auf den Schnellzug42

als auch auf Claire43 bezogen; es wird aber such - diesmal als
Manifestation des hilflos Tierischen - auf Ill bezogen: "I1l1l stampft
auf dem Boden..."aa in verzuweifelter Todesangst. Durch diese
Verbindung, und durch die Betonung auf den Wald von Konradsweiler
deutet Dirrenmatt auf das Primat des Dschungelgesetzes hin, das

mit mechanischer AutonomitZt Uber der ganzen Handlung waltet.

Rls "Zugsgerdusch" zuwischen den Szenen erh#Zlt das Motiv eine
doppelte Funktion: einmal die der Uﬁterbrechung der Handlung und
zum anderen die der inneren, assoziativen Verkniipfung zwischen
den Szenen. Die erste Szene, in der die Hoffnung auf das Erscheinen
der Erléserin gesteigert wird, wird z.B. durch das "Zugsgersusch"
unterbrochends, und zwar durch das GerZusch des Personenzuges.
Das Gerdusch kiindigt die Ankunft, nicht der eruarteten Milliardirin,
sondern des Pfiandungsbeamten an., Auf der oberfldchlichen Handlungs-
ebene ist der Kontrast zusammen mit der EnttZuschung der Erwartuncen
evident. Auf der unterschwelligen, assoziativen Ebene weist das
Zugsgerdusch auf den Zusammenhang hin. Die Ankunft des PfZndungs-

beamten leitet den ersten Auftritt Ills ein. Wie gesehen wird

40, s.5.18: "Ich fahre nur noch Schnellziige."
41, Vgl, S.99: "DER BAHNHOFVORSTAND: D-Zug Gillen-Rom, einsteigen
bitte! Salonwagen vorne!"
42. s.5.9: ",.. Das donnernde, stempfende GerZusch eines
vorbeirasenden Schnellzuges."
43, s.5.25: "CLAIRE ZACHANASSIAN: ... stampfte schon lange nicht
mehr durch Laub..."
44. 5.35.
45. s.5.10: "Zugsgersusch. Links erscheint ein Kondukteur, als
wire er eben vom Zug gesprungen.”
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111, so wie der PfZndungsbeamte mit dem Personenzug verbunden

und schlieBlich wird I1ls Leben selbst ‘gepfindet’, und zuwar von,
der Millisrdidrin, an deren Stelle der Pfdndungsbeamte erschienen
ist, und deren Ankunft gegen Ende dieser zweiten S5zene ebenfalls
mit einem Zugsgerdusch, diesmal mit dem "Donnern" des Schnellzuges,

angekiindigt wird.

Innerhalb der Szenen dient das Zugsgeriusch ebenfalls als
strukturelles Unterbrechungsmittel, aber zugleich such auf
tieferer Ebene als Verbindungsmittel. In der ersten Szene z.B.
unterbricht einerseits das Zugsgerzusch den Dialog und fihrt
neue Abschnitte einaﬁ, aber andererseits verbindet das Zugsger3usch
die verschiedenen aufgefihrten Zeitebenen, indem es - stdndig an
das gegenuirtige Geschehen erinnernd - die zeitlichen Abschweifungen
immer wieder in Relation zur Gegenwart setzt. In der ersten Szene
wird die Litanei Uber den gegenuirtigen ruinierten Zustand der
Stadt durch das ZugsgerZusch eingeleitet und durch einen Glocken-
ton unterbrochen; daraufhin folgt der litaneiartige Abschnitt, in
dem die zukunftsgerichteten Hoffnungen suf Erldsung durch die reiche
Frau zum Ausdruck gebracht werden; dieser irreale, zukunftsgerichtete
Abschnitt wird durch das Zugsgeriusch unterbrochen und die Litanei
geht auf die vergangene GriBe Giillens iber??. Dieser riickblick-
ende, ebenso irreale Abschnitt wird wieder durch das Zugsger&dusch
abgebrochen. Hier hat das Zugsgerdusch einmal die Funktion, den
Dialg Uber die Gegenwart einzuleiten und mittels der Unterbrech-
ung den Kontrast zwischen den materialistischen Zukunftshoffnungen
und der kulturellen Gr&Be vergangener Zeiten zu verdeutlichen,
und zum anderen fungiert das Zugsgerdusch als zeitlicher
Orientierungspunkt, auf den sowchl das Vergangene als auch das

Zukiinftige bezogen sind.

46. s.5.10: "DER ERSTE: Die mit ihrem Geld. Die Armenian-0il
besitzt sie...
Zugsgerdusch, der Bahnhofvorstand salutiert. Die
Manner verfolgen den Zug mit einerKopfbewegung
von rechts nach links,
DER VIERTE: Der ‘Diplomat’.
DER DRITTE: Dabei waren wir eine Kulturstadt."
47. s.5.10: "DER DRITTE: Dabei waren wir eine Kulturstadt."
DER ZWEITE: Einer der ersten im Lande.
DER ERSTE: In Europa.
DER VIERTE: Goethe hat hier Ubernachtet...
DER DRITTE: Brahms ein Quartett komponiert."
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Am Ende des ersten Aktes het der auf Il1 bezogene
"Personenzug" die Funktion, I11 die Flucht zu ermﬁglichenas. Das
Possessivpronomen "Ihr Zug" wird betont, weil der Personenzug,
wie der Name "Person" schon impliziert, die Eigenschaft der
Menschlichkeit von den Gillenern iibernimmt, die I11 jede Flucht
von seinem Schicksal uersperrendg. Fir 111 bedeutet er eine
Verbindung zur AuBenuelt, aber die Giillener untersagen ihm diese
Moglichkeit., Wie die GiUllener am Anfang des ersten Aktes ihre
Rettung vor dem endgiltigen Zerfall als von AuBen kommend sshen,
indem Claire mit dem "Personenzug" von Kalberstadt nach Gillen
gebracht werden 501150, so versteht auch 111, daB Kelberstadt des
Ziel seiner letzten Hoffnung ist, seinem Schicksal zu entkommen,
und daB dies nur mittels des Personenzuges erreicht werden kann51.
Da der "Personenzug" nicht die Retterin, sondern den Pfindungs-
beamten nach Giillen brachte, so ist es schon von vorneherein
deutlich, daB die durch den Personenzug angedeutete und der
inneren Kraft Ills entsprechende Menschlichkeit sich gegen die
physische Vitalitit des "5chnellzuges"52, beziehungsuweise die
zerstorende Perversitdt Claires, nicht durchsetzen kann. Der
"Personenzug" verdeutlicht also das Schicksel Ills, d.h., der
"Personenzug" verbindet den Fluchtsversuch Ills mit der Unmdglich-
keit dessen in der vom Unmenschlichen bedingten Realitdt zu
beuﬁltigenSS. Die Ironie seiner Lege bildet den HShepunkt der

Szene, beziehungsweise der dramatische Situation, indem der

48, s.5.59: "DER BURGERMEISTER: Das ihr Zug.
ALLE: Ihr Zug! Ihr Zug!
DER BURGERMEISTER: Es ist so weit. Besteigen Sie nun
in Gottes Namen den Personenzug nach Kalberstadt."
49, In den vorigen Szenen des zweiten Aktes findet Ills Bitte um
Hilfe bei den Behdrden, beim "Polizisten" und beim "Biirger-
meister", und beim "Pfarrer” kein Gehdr.
50. s.S.M "DER BURGERMEISTER: Mit dem Einuhrdreizehn-Personenzug
von Kalberstadt kommt der hohe Gast."
51. $.5.5.58-59: "ILL: Ich verreise.
DER POLIZIST: Wohin denn?
ILL: Ich weiB nicht. Nach Kalberstadt und dann
wveiter -

DER BURGERMEISTER: Es ist so weit. Besteigen Sie
nun in Gottes Namen den Personenzug nach

Kalberstadt."
52. Der "Personenzug" wird nur als "Zugsgerzusch" (5.59) erlebt.
53. s.5.60: "ILL: Warum seid ihr so nah bei mir!

TLL: Ihr wollt mich zurilckhalten,
DER BURGERMEISTER: Steigen Sie doch ein!"
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Handelnde zu einer Entscheidung gezwungen wird: 111 nimmt sein

.- =
Schicksal in der AuBerung: "Ich bin uerloren"“a an.

ARm Ende des Stickes, im Epilog, erfiillt der Zug seine
eigentliche Funktion wieder, die des Verbindens von Raum
und Zeit. Im ersten Akt beklagen sich die Gillener, daB sie aus
dem Fahrplan ausgelassen worden waren, daB die "ExpreBziige von
Bedeutung" nicht in Giillen anhielten. Das Schauen nach den vorbei-
rasenden "Schnellziigen" in den ersten Szenen des ersten Rktes
erinnert die Gillener an bessere Zeiten, und erlaubt dadurch die
Hoffnung auf einen zukiinftigen Wohlstand. Der Schnellzug betont
aber auch gleichzeitig die gegenuwZrtige Lage, den Zerfsll Gillens,
der als Folge ihrer Verbindungslosigkeit mit der Welt verstanden
uird55. Das Ausfiihren des Gebotes der Zachanassian ist die
Voraussetzung, die die Intergration der Gillener in die Welt

und in die Zeit ermdglicht.

Das erreichte Ziel wird im Anhalten des "D-Zuge(s) Giillen
Rom“56 vergegenstindlicht: jetzt herrscht Wohlstand, wo vorher
die Armut Gillens durch die vorbeirasenden Ziige hervorgehoben
wurde. Der "Schnellzug" verktrpert jetzt die neue GesetzmZBigkeit,
die nicht nur die violkerverbindende Funktion des Zuges konkret
darstellt, sondern auch die endgliltige Verbindung der Gillener
in der Zeit zu Clair957. Fir die Gillener wird die Vélkerver-
bundenheit, die die Zugverbindung "von Nachbarstadt zu Nachbar-
stadt..."sa, konkret verdeutlicht, und die die Giillener durch
das Erfiillen des Angebots Claires herbeifiihrten, zu einem hBheren
Prinzip erhoben, das ihrem sterilen Wohlstand eine geuisse
Humanit&t geben soll. Darum werden die Ziige im Epilog in einer

poetischen Weise beschrieben:

54, 5.61

55. s.5.9: "DER VIERTE: Vor fiinf Jahren hielten die “Gudrun® und
der “Rasende Roland' in Giillen. Dazu noch der
‘Diplomat’ und die ’Lorelei®, alle ExpreBziige von
Bedeutung:
DER ERSTE: Von Weltbedeutung.
DER ZWEITE: Nun halten nicht einmal die Personenziige.
Nur zwei von Kaffingen und der einuhrdreizehn von
Kalberstadt.
DER DRITTE: Ruiniert."

56. 5.99.

57. s.5.100: "DER BURGERMEISTER: Es ziehet
ALLE: Die reich und beschenkte
DIE TOCHTER: Die WohltiZterin
ALLE: Mit ihrem edlen Gefolge davon!"

58. 5.99, _
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ALLE: Und die Zige

Die blitzenden hehren ‘
Eilend auf eisernen Gleisen

Von Nachbarstadt zu Nachbarstadt, vilkerverbindend,

Halten wieder.59
Die erhabene Sprache ("Die blitzenden hehren") Ubertrdgt auf die
Ziige in der RegelmaBigkeit ihres Eilens "(v)on Nachbarstadt zu
Nachbarstadt...", die gdttliche Eigenschaft des Bestimmens der
Zeit, und da die Ziige wieder in Gillen anhalten, sind die Giillener

wieder in den Zeitplan eingefigt.

Die vorbeirasenden "Schnellziige" machen fiir die Gillener,
wie fir die Zuschauer, auf paradoxe Weise die Zeitaufhebunag
konkret sichtbar, so wie auch die VergegenuZrtigung des vergangenen
'Stampfens‘ der Claire Zachanassian im Konradsweilerwald die
Zeitaufhebung im Worbild sichbar machte. Auf eine andere
ebenfalls paradoxe Weise entspricht das Anhalten der Ziige der
Fortsetzung des Zeitverlaufs, in den die Gillener wieder eingefligt
sind. Durch Claire werden die Gillener in die Zeit, bzuw. in das
Gesetz des Schicksals aufgenommen. In dem Moment verliert Claire
ihre Rolle als Verkorperung der absoluten Macht und die Zeit
selber wird zum absoluten Gesetz erhoben. Die Ubertragung der
Macht wird durch das Wortbild "stampfen" verdeutlicht., Das passive
Verhalten und die Machtlosigkeit der Gillener am Anfang gegeniiber

60 kennzeichnen jetzt ihr

den "stampfende(n)" Schnellziigen
Verhdltnis zur Zeit: "...(i)n stampfender, rollender Zeit"61.
Die Zeit iUbernimmt auch die ziehende, verbindungschaffende
Eigenschaft der Zige, d.h. auch einschlieBlich i#r kollektives
Unrecht, mit der Last der bewuBten Einsicht in die gegenuwdirtige
Lage, mit der Angst von der herannZhernden Zukunft verbunden:
wie der Lehrer im Moment der Einsicht erklart:

Noch weiB ich, daB auch einmal zu uns eine
alte Dame kommen wird, eines Tages, und
daB dann mit uns geschehen wird, was nun
mit Ihnen geschieht..."6?2

Die Schuld der Gegenwart wird mit der Zeit weitergefihrt, und
die Gillener bleiben der Zeit v6llig ausgeliefert, d.h. das
Unrecht wird von der Zeit perpetuiert und wird einmal von ihr

59. 5.99.
60. 5.9,
61 . 5:100,
62. 5,78,
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entlarvt., Darin liegt die Angst der GUllener vor der Zeit und
die Unsicherheit ihrer neuen Lage:

ALLE: Bewahre die heiligen Giiter uns, beuwahre
Frieden
Bewahre die Freiheit
Nacht bleibe fern
Verdunkele nimmermehr unsere Stadt
Die neuerstandene prichtige,
Damit wir das Gliickliche gliicklich genieBen, 63

63. S5.100.
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II KAPITEL

GLOCKE ALS ERKENNUNGSBIL D

Die "Glocke", in den verschiedenen gegensténdlichen

Varistionen in denen sie uorkommt1, beoleitet strukturell, als

Unterbrechungselement, die Stufen des Schicksalsverleufs 11152.

Sie ermdglicht, durch die unerwertete akustische ZZsur und durch

ihre bedeutungstrédchtigen Eigenschaften, die Beschleunigung des

Handlungsablaufes, indem sie die Handlungselemente, die Ills

3 o
Schicksal bestimmen, zum BewuBtsein bringt™ und ihn zur Einsicht

in sein Schicksal fihrt, Sein Schicksal erweist sich, wie der

Handlungsausgang verdeutlicht, als vorbestimmter Plan.

Die ‘Bahnhofsglocke’ im ersten Akt unterbricht die huma-

nistischen Namen von "Goethe" und "Brahms" und fihrt den

destruktiven Namen der reinen physischen Macht "Berthold

Schwarz" eina. Indem der "Glockenton" den Wiederentdecker

des SchieBpulvers, "Berthold Schuarz" im Dislog einfiihrt, und

zugleich auch die Ankunft des "Pféndungsbeamten"5, des

1.

Die Lautstdrke der Glocken ist ein akustisches Element, das in
den Blihnenanweisungen variiert vorkommt: einmal als Tongegen-
stand, z.B. "Glockenton" (s.5.9,10,12,14,19,57,59), der mit
dem Bahnhof und mit den vorbeirasenden Zigen verbunden ist;
als das "Bimmeln" der"Feuerglocke" (s.S5.22,56); als "dinne
Glocke" (s.5.39) und als "pompéses Geklingel" (S.69), das mit
I11s Laden in Verbindung steht; und als "eine zweite Glocke"
(5.56), die die Assoziation der Kirche hervorruft; zum anderen
als Sprachbild, das einerseits, wie z.B. die "Feuerglocke" die
Diskrepanz zwischen Sprache und Realitit zeigt, und andererseits,
wie z,B. die "vier Glocken" (5.84), die Entwicklung der Handlung
markiert.
Mit dem Schlagen der Glocke, wie des Herzens, eilt das Leben
Il1ls zum Tode hin. Die Zeit zuischen dem ersten und zweiten
Lduten der Feuerglocke ist eine Pause, wo I11 die Gefahr erkennt
und sich seines Schicksals gewahr wird. Am Ende erfahren uir,
daB I11 an einem "Herzschlag" (S.97) starb.
Claire gewinnt durch den "Glockenton" (S.10) die Eigenschaft des
Heilbringers, wihrend die"Feuerglocke" (S.22) den Tod ankiindigt.
s.5.10: "DER VIERTE: Goethe hat hier iibernachtet...

DER DRITTE: Brahms ein Quartett komponiert.

GLOCKENTON.

DER ZWEITE: Berthold Schwarz das Pulver erfunden."

s.5.10: "GLOCKENTON.

DER ERSTE: Der Personenzug von Kaffingen...
DER ZWEITE: Der Pfandungsbeamte,"
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materiellen ARusbeuters, im Gegensatz zur Zachanassian, moralische
Rusbeuterin ihrer Lage, ankiindigt, steht der "Glockentorn" im )
Dienst sowohl der Destruktion als auch der Ausbeutung. Der
"Glockenton" verkiindet schon in diesen ﬂnfangsszenenﬁ die tkono-
mische Macht, die die moralische Destruktion der Gillener, so

wie auch Ills Tod mit sich bringt. Indem Claires Wesen durch den
“Glockenton"7, wie durch einen Zauberschlag, hervorgerufen uwird,
scheint sie die Gewalt und das Ubel des von Berthold Schuarz
erfundenen SchieBpulvers zu personifizierern, so wie die Skono=-
mische Gewalt, die die Ruinierung Gillens vor Beginn der Handlum
verursacht hattea, und die die im Stick ausgefiihrte Rache
ermiglicht. Symbolisch stellen einerseits die positiven Namen
"Goethe" und "Brahms" und andererseits das drohende Bild
"Berthold Schwarz" die entgegengesetzten Krifte dar, die das
Handeln der Giillener bestimmen kdnnten: den Humanismus und die
lebensvernichtende Macht. Dies sind die Kr&Zfte, die in der
RealitZt des Dramas, um Ills Leben und den zukiinftigen Zustand
Giillens streiten. Im zweiten Akt verwirklicht Dirrenmatt
dramatisch diese zwei antagonistischen Begriffe in der Simultanei-
tdt der Spielebenen: oben spielen sich die Balkonszenen der
bedrohenden Zachanassian ab, wshrend gleichzeitig unten, in den
Gillener Szenen, die Verwirklichung der tkonomischen, aber
ethisch vernichtenden Macht des Geldes (Ills ethische Frage:

"Womit wollt ihr zahlen?“g), sich abspielt. Die Gillener, im

6. s8.5,0-12: "GLOCKENTON,
DER ZWEITE: Hochst Zeit, daB die Milliarddrin kommt.
In Kalberstadt soll sie ein Spital gestiftet haben.
GLOCKENTON!
DER PFANDUNGSBEAMTE: Finde immer etwas...
DER BURGERMEISTER: Besser, er pliindert uns jetzt
als nach dem Besuch der Milliardidrin."

7. Nachdem der "Glockenton" (S.14) den "Rasenden Reland" ange-

kiindigt hat, und der unerwartet anh&lt, erscheint Claire
aus diesem Schnellzug.

B. s.5.68: "CLAIRE ZACHANASSIAN: Gehtiren mir ebenfalls. Die
Fabriken, die Niederung von Pickenried, die Petersche
Scheune, das Stidtchen, StraBe um StraBe, Haus fir
Haus. LieB den Plunder aufkaufen durch meine Agenten,
die Betriebe stillegen..."

9, s.5.45: "ILL: Ihr lieBets aufschreiben... Besseren Tabak,
bessere Milch, Kognak. Warum habt ihr denn auf einmal
Kredit in den Gesch#ften?
DER ZWEITE: Bei dir haben wir ja auch Kredit.
ILL: Womit wollt ihr zahlen?"
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Gegensatz zu Dillers Eehauptung10, beschiftigen sich nicht mit

dem Erhalten der Moralitit, sondern sie bemiihen sich um den .
Erwerb von materiellen Luxusartikeln11. Die Besinnung auf Goethe
und Brshms ist nur eine Scheinalternative, denn schon am Anfang
des Stilckes sind die GlUllener mit dem Gedanken ihres Skonomischen
Ruins und dem Plan des tkonomischen Aufschwungs villig beschiftigt,
d.h. sie sind selbst bereit, bevor Claire ankommt, sie geldlich
auszuheuten12. Darum dient der Glockenton, in Verbindung mit der
Feuerglocke, als Warnzeichen, der auf Ills Tod und auf den Sieg
der physisch-materialistischen Macht (ber die ethisch=humanistisce

hindeutet.

Die "Glocke" steht fiir die Wahrheit der echten Realitit
Gillens. Im Kontrast zu den subjektiven Welt- und Handlungs-
interpretationen der Gillener weist sie das Publikum auf die
objektive Realitét. In dem Erttnen der Glocken wird die Handlung
und die verhingnisvolle Realitdt vergegenstZndlicht. Die
"Feuerglocke", indem sie im ersten Akt im Augenblick des Vorfihrens
des Sarges zu bimmeln anféngt13, erfillt ihre eigentliche
Eigenschaft als Warnzeichen vor der Zerstdrung und Vernichtung,
die trotz aller hoffnungsvollen Illusionen in der Realitdt am
Werke sind. Sie fungiert fiir 111 als Zeichen der kommenden Gefahr
und der N&he seines Todes, der jetzt, bevor die Handlung zur

Entfeltung gebracht wird, auf diese Weise schon angekiindigt wird.

Die "Feuerglocke" lieBe sich als vorsprachliches Element

10. Diller, E, "Dirrenmatt’s use of the stage as a dramatic
element" in: Symposium 20: 197-206, 1966, S.203:
"The citizens struggle in the foregqround to preserve their
moral fibre, while “die alte Dame sits on stage
displaying her wealth as a constant temptation."
11. s.5.56: "ILL: Siemethofers haben sich eine Waschmaschine
angeschafft,
ILL: Stockers einen Fernsehepparat."
12. s.5.13: "DER BURGERMEISTER:Millionen - das ist genau die
richtige Auffassung.
s.5.23: "OER BURGERMEISTER: Um so besser Il11 hat sie im Sack...
Millionen wird er aus ihr schépfen. Auf ihr UWohl,
Lehrer. Darauf, daB Claire Zachanassian Bockmam saniert, "
13, s.5.22: "... Der Biirgermeister gibt ein Zeichen, alle_brechen
in Hochrufe asus, die sich freilich verdutzt démpfen
wie nun zwei Dienstminner einen schwarzen kostbaren
Sarg herein und nach Gillen tragen. Doch beginnt in
diesem Augenblick die noch nicht versetzte Feuerglocke

zu bimmeln.,"
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bezeichnen, Die Gefahr fir Il11, sein imminenter Tod, wird im
Bimmeln der "Feuerglocke" schon als sktuelle Tetsache verkiindet,
bevor die Cefahr in der Sprache artikuliert wird und in der

Handlung zu Ende gefihrt wird.

Die verhangnisvolle Unheimlichkeit wird durch die
"Feuerglocke" vergegenst@ndlicht. Indem sie von den Gillenern
als feierliches Empfangsgeliut verstanden uirdqa, wird in dieser
grotesken Situation des Einzuges die Diskrepanz zwischen Sprache
und Gegenstand deutlich. Diese Diskrepanz zwischen dem Gegenstand
und der Sprache fihrt das Stiick vom Komisch-Makabren ins
Tragische. 111 in seinem Leiden an dem MiBverh3ltnis der
optimistischen Sprache15 und den die Wahrheit verkodrpernden
Gegenstdnden (Kognak, Pilsener Bier, gelbe Schuhe)15, wird zu
einer tragischen Figur. Dem zweiten Bimmeln der "Feuerglocke"
folgt Ills resignierendes Erkennen der Bedeutung der neuen
Gegenstande., Das Erkennen der Feuerglocke als traditionelles
Uarnzeichen enthiillt ihm sein Schicksal jetzt als ein noch

nicht vdllig ausgefihrtes kausales Ergebnis.

In Verbincdung mit dem Bimmeln der Feuerglocke wirkt das

"18, d.h. einer

garauf folgende L3uten einer "zweiten Glocke
Kirchenglocke auf I11., Die Verkehrung ihrer eigentlichen

Eigenschaft religidser Zuversicht in ein von Ill verstandenes

14, s.5.11: "DER BURGERMEISTER: Mit dem einuhrdreizehn Personen-
zug von Kalberstadt kommt der hohe Gast.
DER LEHRER: Der gemischte Chor singt, die Jugendgruge.
DER PFARRER: Die Feuerqlocke bimmelt. Die ist noch
nicht versetzt."
Die Unterstreichung ist von mir,

15. s,5.43: "DER ERSTE: Wir stehen eben zu lhnen. Zu UNSEREM
I1l, Felgerifest,
DIE FRAUEN Schokolade essend: Felsenfest, Herr 111,
Felsenfest.,"

16. 5.5.47-56: "ILL: Meine Kunden kaufen bessere Milch, besseres

Brot, bessere Zigaretten.

ILL: Alle tragen neue Schuhe. Meue gelbe Schuhe.

ILL: Ich sehe einenPlan an der Wand. Das neue
Stadthaus?"
17. s.5.57: "Schueigen., Die Minner mit ihren Gewehren verschuwinden
vieder. Schatten an den Rindern der Biihne. Die
Feuerglocke beginnt zu bimmeln,™
18. 5.56,



23.

Element des Verrats' ° 158t ihn einerseits der Totalitit des
Verrats der Giillener im sekul#fren so wie im geistigen

Bereiche bewuBt werden und zeigt ihm endlich die Realitst als
Spieglung seines eigenen Schicksals. Die Sprache ist nur im
Moment des iiberw#ltigenden Bezeugens "einer zueiten Glocke"
dazu f3hig, diesen Gegenstand in ein reeslitZtsverbundenes Bild
zu Ubersetzen:

DER PFARRER: Flikeh! Wir sind schwach, Christen
und Heiden. Flieh, die Glocke dr&hnt in GiUllen,
die Glocke des Verrats. 20

Da die "weite Glocke" Il11 den Verrat der Giillener jetzt end-
gultig bestZtigt, und ihm die Flucht als die einzige Mdglich-

keit des Entkommens aus seinem Schickssl offen 1Z06t, was zum
Annehmen seines Schicksals und der Verantwortung fir seine
Schuld fuhrt, wird die Funktion der Glocke im dritten ARkt auf
die BestZtigung der entschiedenen Handlung reduziert. Sie
verkiindet die Lage Ills ("Feierabend") und den wirtschaf tlicten
Aufschwung Giillens ("gemiitlich™):

ILL: ,..Schdn das Liuten der Glocke von

Gillen her., Feierabend. ,
DER SOHN: Vier Glocken. Erst jetzt tont s
gemiitlich., 21

Eine zusitzliche Funktion der Glocke durch das gesamte
Stick hindurch ist die karikaturistische. Die aufleuchtende
Einsicht wird durch den Glockenton registriert, so wie im
Karikaturblatt eine Birne aufleuchtet, wenn “der Groschen
fallt'. Wenn zum Beispiel Claire ihren Gatten (Nummer sieben)
zum Denken zwingt, wird der Moment der Einsicht durch den
"Gockentor" hdrbar gemacht:

CLAIRE ZACHANASSIAN: ...Denk nach, Moby.

CLAIRE ZACHANASSIAN: Natirlich kannst es.
Probier’s nur.

Gatte VII denkt noch fester nach. Glockenton.
CLAIRE ZACHANASSIAN: Siehst du, es ging... 22

19, &.5,562 ® Eine zueite Glocke beginnt zu l3uten.
ILL: Eine zuweite Glocke?
DER PFARRER: Nicht? Der Ton ist hervorragend.
Voll und kraftig. Positiv, nur positiv.
ILL schreit auf: Auch Sie Pfarrer! Auch Sie!"
20. 5.57-
2. 5.84,
22 B5:19,
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Dies ist keine komische Situation, die in erster Linie einen
Einblick in den Charakter Claires ermiglicht: man erkennt die
keltbliitige Zichtungsmecht an ihr, die sie dazu veranlaBt, im
Namen der Gerechtigkeit die Armut einer ganzen Stadt zu verur-
sachen und die Bevtlkerung zum Morde asufzuhetzen. Sprachliche
Hinweise tragen zur Orientierung in der Realit#t bei. Auf
ironische Weise zeigen uns die beiden Blinden, die lebendigen
aber unmenschlichen Zeichen der Rache der Zachanassiaan, daB
man die Menschen an ihren Stimmen, am "TonFall"za vie etua

den Polizisten erkennen kann. I1l als Angeklagter wird auch
an seiner Stimme erkannt und infolgedessen zum Tode Uerurteﬂtzs.
Ruf gleiche Weise, da Ills Vermutung der Lebensgefahr nicht

in der Sprache der Giillener beststigt wird, wird das L#uten
der "zeiten Glocke" zur ‘Stimme’, an der er die Wirklichkeit

seiner Lage wahrnehmen kann,

Im ersten Akt wird die Stimmung der Gefahr, die die
"Feuerglocke" wegen ihrer alarmierenden Assoziation hervorruft,
nur von den Zuschauern empfunden, wdhrend im zweiten Akt die
Vermutungen 111s, die die Spannung noch weiter steigern,
diesem Vorausahnen eine verhzngnisvolle Glaubuilirdigkeit
geben. Das darauf folgende Einsetzen der "zuweiten Glocke" be-
wirkt auch eine verhingnisvolle AtmosphZre, denn das Voraus-
laduten der Feuerglocke macht das Erkennen des totalen Verrats

n26 glaubuwiirdig. Der uneruartete

beim Tonen der "zweiten Glocke
Einbruch dieser Glocke markiert den dramatischen HGhepunkt

des Stiickes, den HBhepunkt der Spannung, die durch die

23, s,5.34: "DIE BEIDEN: Wir haben falsch geschuoren, wir
haben falsch geschuoren.
DER BUTLER: So ist es. Claire Zachanassian lieQ
euch suchen. In der ganzen Welt... Aber sie fand
euch. Was hat sie dann mit euch getan?
DIE BEIDEN: Sie gab uns Toby und Roby...
DER BUTLER: Und was haben Toby und Roby mit
euch gemacht.
DIE BEIDEN: Kastriert und geblendet..."

24, s.S.22: "DER POLIZIST verwundert: Wie wiBt ihr denn, daQ
ich ein Polizist bin, wenn ihr blind seid?
DIE BEIDEN: Am Tonfall, am Tonfall, alle
Polizisten haben den gleichen Tonfall."

25. s5.5.34: "DER BUTLER: Jakob HUhnlein und Ludwig Sparr,
kennt ihr Herrn I117
DIE BEIDEN: Wir sind blind, wir sind blind.

DER BUTLER: Kennt ihr ihn an seiner Stimme?
o5 5. DIE BEIDEN: An seiner Stimme, an seiner Stimme."
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Diskrepanz zwischen der Sprache und den Gegenstdnden (z.B. der

"Feuerglocke") entsteht. Die Folgen des Schreis der Verzueif-

lung, die das Erkennen der Bedeutung der "zuweiten Glocke
verursacht, fihren die Handlung ihrem Ausgang zu. Obuwohl der
Ausgang von Claire vorbestimmt ist, ist die dramatische

Spannung und L8sung von 111 abhingig.

Die zweite Glocke dient als Zeichen des Verrats, denn
sie ist auch auf Kredit gekauft worden. Der Verrat der Kirche
durch ihren Vertreter, den Pfarrer, der mittels des Gegen-

standes der "zweiten Glocke" gekennzeichnet wird, zeigt den
Bankrott des geistigen Bereiches. Der von der Kirche vertretene
Glauben erweist sich als mit der materiellen, sekulZren Welt

und ihren Bestrebungen in enger Verbindung stehend. Die heuch-
lerische Umkehrung der geistigen Werte zeigt sich durch die Ironie
des klischeeartigen Spruchs des Pfarrers: "Man soll nicht die
Menschen firchten, sondern Gott, nicht den Tod des Leibes, den
der Seele..."za. Das akustische Requisit, die "zweite Glocke"
bedeutet also fir Ill nicht nur die totale Verlassenheit
seitens der Menschheit, sondern auch die Verlassenheit von
Gott, von der Hoffnung auf die Erldsung der Seelezg. Jetzt ist
I11 in der Entscheidung seines Schicksals, das von einer
vergangenen Ungerechtigkeit gegen Claire bestimmt wird, auf
sich selbst angewiesen. Er muB sein Schicksal und seine
individuelle Verantwortung dafir auf sich nehmen. Diese Einsicht
fuhrt amertdrmlichen Fluchtversuch, der ihm miBlingt. Die Kirche,
indem sie an der Versuchung des Angebots der Zachanassian
‘teilmimmt, fordert I11 zur Flucht auF3D, anstatt ihm die
traditionelle Zuflucht zu bieten, die im Mittelalter die Kirche
den vor den sekulZren Michten Flichtenden gab. Es zeigt sich
hier eine groBere Macht als die Kirche: die wirtschaftliche
Macht des Geldes der Zachanassian, die die Barmherzigkeit

Gottes Uberwzltigt. Diese Macht ist ebenso einfluBreich und
total, wie einst die geistige Macht, die das Leben der Menschen
bestimmte. Jetzt verlangt diese sekuldre Macht und Claires

Ethik der totalen Gerechtigkeit den Opfertod von Il1.

27. ebd.
28, 5:55,
29. Der Schrei Ills ist ein Ausdruck der Verzweiflung gegen die

Verlassenheit von Gott und gegen die Leere des Himmels:
111 schreit auf: Auch Sie Pfarrer! Auch Sie!" (S.56)
30. s.5.57:"DER PFARRER: Flieh! Wir sind schwach,.."
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'Die "Glocke" erhiht durch die Unterbrechung des Dialogs
und die akustische Z#sur die Wirkung des Gesagten und entlarvt:
zugleich dessen Unglaubuwiirdigkeit. Der Glockenschlag dient
dem Publikum als Weckruf, da er wie ein "kabarettistischer
Effekt"”! benutzt wird, um 2ls "Zeigefinger" eine Pointe zu
unterstreichen. Auf diese Weise uverden die {ibertriebenen, auf
Phanthasie beruhenden Argumente der Gillener asus dem RedefluB
hervorgehoben, um dss Publikum zum Nachdenken sc wie zur
Beurteilung aufzufordern. Der erste Akt fingt mit einer Art
Exposition an, mit einem litaneiartigen Wechselgesang, der die
gegenudrtige Lage, dann eine Gegeniiberstellung der erhofften
Erlésung und der vergangenen 'goldenen Zeit', und dann wieder
die augenblickliche Situation zum Ausdruck bringt. Ein Glocken-
ton leitet die drei Stadien ein und hebt durch die ZZsur den
Kontrast zwischen den realen und der irrealen Situation hervor.
Im darauffolgenden Abschnitt erreicht die AufzZhlung der
vermuteten Grilnde des Zerfalls Giillens den HBhepunkt mit dem
Benemen des "internationale(n) KDmmunismus"32. Darauf folgt ein
Glockenton, der den Hohepunkt unterstreicht und die Erkl&rung
abbricht. Diese vorgefiihrten Vorurteile werden mit dem

n33

"ironisch erhobenen Zeigefinger des "Glockentons" als leer

und lacherlich entlarvt.

Der "Glockenton" bringt den GiUllenern, so wie spiter
I11, die hoffnungsvolle Moglichkeit der Flucht zum BewuBtsein,
In bezug auf die Gillener kennzeichnet der akustische Glocken-
ton den Ricktritt in die IrrealitZ#t der Hoffnung auf das Ent-
kommen aus der peinlichen wirtschaftlichen Lage. Es ist der
"Glockenton" im ersten Akt, der den Dialog iber die Milliar-
dédrin, in dem die Zuversicht der Giillener zum Ausdruck kommt,
einfihrt:
Glockenton.
DER ZWEITE: Hochst Zeit, daB die Milliarddrin
kommt. In Kalberstadt soll sie ein Spital

gestiftet haben.
DER DRITTE: In Kaffingen die Kinderkrippe und

in der Hauptstadt eine Gedichtniskirche. 34

31. Hans-Jirgen Syberberg, Interpretation zum Drama Friedrich
Dirrenmatts, 2.Auflage.(Verlag UNI-Druck,1965), S.47,

32. s.9.,11-12:"DER ERSTE: Alles von Freimauern abgekartet.
DER ZWEITE:Von den Juden gesponnen.
DER DRITTE: Die Hochfinanz lauert dahinter.
DER VIERTE: Der internationale Kommunismus
zieht seine Faden.

Glockenton."
33. Syberberg, S.42.
b, S0
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Diese, hier am Anfang noch unbekannte Frau (der Empfang ist

fUr sie; auf dem Plakat heiBt ecs: "Uillkommen Klﬁri"ES) wird
als eine Figur der Erldsung empfunden. Um die auf die
Milliarddrin Ubertragene Rolle des Heilbringers zu verdeutlichen
und zu best#tigen, wird vor ihrem Ankommen der Zerfall Giillens

3 Lie auch dramatisch betont. Mit der durch den
n37

sprachlich
"Glockenton

in GUllen, wird auf dramatische Weise der totale Zerfell

angekiindiaten Ankunft des "Pfindungsbeamten"

Gillens unterstrichen:

DER PFANDUNGSBEAMTE: Dzs wissen Herr Biirgermeister
schon. Ich stehe vor einer Riesenaufgabe. Pf#dnden
Sie mal eine ganze Stadt.

DER BURGERMEISTER: Aufer einer zlten Schreibmaschine
finden Sie im Stadthaus nichte.

DER PFANDUNGSBEAMTE: Herr Biirgermeister vergessen
das Giillener Heimatmuseum.

DER BURGERMEISTER: Schon vor drei Jahren nach
Amerika verkauft. Unsere Kassen sind leer...38

Schon vor dem Ankommen der Milliardirin also erh#lt sie die iliber-
menschliche Eigenschaft des Heilbringers. Sie wird als Erl&serin,
als die "einzige HoFFnung"99 auf Rettung dargestellt. Im Gegen-
satz zu dem Glauben der Christen an das zweite Kommen Christi
wollen die Gillener ihr Paradies nicht im Jenseits sondern im
Diesseits als materiellen Wohlstand erleben, Claire iibernimmt
fir die Gillener die Wirkungskraft Gottes und tritt, uwie sie

es sich ironisch vorstellen, an seine Stelle:

DER BURGERMEISTER: Meine Herren, die Milliardirin
ist unsere einzige Hoffnung.

DER PFARRER: AuBer Gott.

DER LEHRER: Aber der zahlt nicht.%C

35. s.5.9: "Ein finfter, aufs unbeschreiblichste veruwahrlost,
wie die anderen, beschreibt ein Transparent mit
roter Farbe, offenbar fir einen Umzug: Willkommen
Kiari,"
36, s.5.9-10:"DER DRITTE: Ruiniert.
DER VIERTE: Die Wagnerwerke zusammengekracht.
DER ERSTE: Bockmann bankrott.
DER ZWEITE: Die Platz-an-der-Sonnehiitte eingegangen.
DER DRITTE: Leben von der Arbeitslosenunter-
stizung.
DER VIERTE: Von der Suppenanstalt.™
37. 8.5.10¢ " Glockenton.
DER ERSTE: Der Personenzug von Kaffingen...
DER ZWEITE: Der Pfindungsbeamte."
38. s .
39, 8 : "DER BURGERMEISTER: Meine Herren, die Milliardirin
ist unsere einzige Hoffnung."

M-—l

40. S.12.
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Clzire erhzlt die gdttliche Eigenschaft, "Gutes =zu spenden.
Sie wird zur hdchsten Instanz eines Glaubens, der durch den '
extremen Zustand des Okonomischen Zerfalls zustande gekommen
ist. Wie der Glockenton die Wunschvorstellung der Gillener
ausdrickt, so kiindigt auch der "Glodenton"&1, zusammen mit

der Ankiindung Claires Ankunft die Moglichkeit der Verwirklich-
ung ihres Fluchtgedanken an. Die Handlung wird in Gang gesetzt
mit dem Angebot einer Milliarde fir Ills Tod. Als Gegenleistung
verlangt Claire von den Giillener ihre Henker zu sein, damit

ihr Gerechtigkeitsdrang erfillt uirdaz.

Fir I11 dagegen leitet der "Glockenton" in der Bahnhof-
szene im zweiten Akt43 seinen eigenen Fluchtsversuch ein.
Vorher, im von den Gillenern im voraus festgesetzten
Handlungsplan, war Il1l die Hauptpersonaa, die auf Claire EinfluB
ausiben sollte, damit sie die Lage Gillens verbessern wirde.
111 wird im zweiten Akt der Antagonist, von dem die Erfiillung
des Wohlstandstraumes Gillens villig abhdngt. Damit gewinnen
die Worte des Biirgermeisters im ersten Akt ironische Bedeutung:
"Mein lieber I11, Sie sind seit langem die beljebteste Perstn-
lichkeit in Gullen"“®, Die Ironie wird noch deutlicher in der
zweiten Bahnhofszene im zuweiten Akt durch die Doppeldeutigkeit
des Wortes "beliebt", das durch den "Glockenton" nach der an-
klagenden Unterbrechung Ills: "Immer reicher werdet ihr, immer
uahlhabender!“aﬁ, schicksalhaft wirkt. Sein Fluchtversuch muB

scheitern; denn nur dadurch konnen die Gillener den Wohlstand,

41. Der "Rasende Roland", in dem die Zachanassian in Gillen
ankommt, wird durch den "Glockenton" (S.15) angekiindigt
und durch das "Zugsgerdusch" als Biihnenrequisit wahrgenommen

42, 5.5.32: "CLAIRE ZACHANASSIAN: Ich will die Bedingung

nennen. Ich gebe euch eine Milliarde und kaufe
mir dafir die Gerechtigkeit.

DER BURGERMEISTER:Die Gerechtigkeit kann man
doch nicht kaufen!

CLAIRE ZACHANASSIAN: Man kann alles kaufen."

43, Indem der "Glockenton" die Bahnhofszene einleitet (S.57)
und den Personenzug nach "Kalberstadt (S.59) ankiindigt,
hebt er den Fluchversuch hervor.

44. s.5.13: "DER BURGERMEISTER: Ich fiir meinen Teil wsre vor-

bereitet - das iibrige muB I11 tun.
ILL: Ich weiB. Die Zachanassian soll mit ihren
Millionen herausriicken."
45, s5.5.13-14,
46. s.5.59: "ILL: Immer reicher werdet ihr, immer wohlhabender!
ALLE: Na und?
lockengnn.
DER LEHRER! Sie sehen ja, uie beliebt Sie sind."



ihre Flucht, erreichen: "... letz8iich ist er die Schlissel-

figur zum Erlangen des Geldes."?’ :

Der miBlungene Empfangsplan der Gillener zeigt ihre
Machtlosigkeit gegeniiber Claire, denn sie iiberrascht sie und
macht den Empfang zur Farceda. Ihre Machtlosigkeit kommt durch
die "Feuerglocke" zum Ausdruck, indem diese nicht an der von
den GUllenern vaorgeplanten Stelleag einsetzt, sondern an der
Stelle, die dem Plan der Zachanassian dient, zu bimmeln
anfédngt. Wie schon bemerkt, wollen die Gillener die "noch nicht
versetzte" Feuerglocke fiir die Empfangsfeier benﬁtzenso. Die
"Feuerglocke" soll in Verbindung mit dem "gemischten Chor"
und der "Jugendgruppe" eine heimatliche Stimmung hervorrufen.
In Wirklichkeit, wie das Publikum es wahrnimmt, kommt einem
die sprachliche Vorstellung der Eigenschaft der Feuerglocke
grotesk vor: die Feierlichkeit des Empfangs wird eigentlich
dadurch nicht proklamiert, sondern, da sie im Moment des
Vorfiihrens des Sarges einsetzt, kommt ihre eigentliche Eigen-
schaft als Warnung, d.h. vor Gillens moralischer Vernichtung
und vor Ills Tod, zum BewuBtsein. Da die Giillener beim Empfang
nich einmal das Bimmeln der "fFeuerglocke" an ihrer geplanten
Stelle51 einsetzen lassen konnen, verlieren sie jede Mdglich-
keit, Claire zu beeinflussen, und den Handlungsgang zu
bestimmen. Dadurch erh&lt das Stick seinen schicksalhaften
Charakter, der von Anfang an deutlich werden 128t, daB Ills
Bestrebungen, Schutz und Hilfe zu finden, von vorneherein

zum Scheitern bestimmt sind. In den Worten Claire Zachanassians:

47, Syberberg, S.43.
48, s.5.15-16: "DER LEHRER: Die Zachanassian.
ALLE: Die Zachanassian.
DER LEHRER: Dabei ist der gemischte Chor nicht
bereit, die Jugendgruppe!
DER BURGERMEISTER: Die Kunstturner, sie Feueruehr!
DER PFARRER: Der Sigrist.
DER BURGERMEISTER: Mein Rock fehlt, um Gottes-
willen, der Zylinder, die Enkelkinder!"
49, s.5.14: "OER BURGERMEISTER: ... die Feuerglocke gleich nach
dem gemischten Chor einsetzen."
Aber, wenn der Chor zu Ende ist, setzt die Feuerglocke noch
nicht ein:"DER BURGERMEISTER untrtstlich: Die Feuerglocke,
man sollte doch die Feuerglocke einsetzen!™ (S.20)
€0, $.11.

514 s5.5.15-16.
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"Ich warte.">? enthiillt sich das BewuBtsein der Wirkungskraft

ihrer materiellen Macht {liber die Menschen, die die Gillener

mit der Zeit zur Ermordung Ills treibt.

Die "Feuerglocke" wird zum Zeichen des Todes Ills und
veranschaulicht als Requisit, den im ersten Akt noch nicht
erushnten Plan der Zachanassian. Die "Feuerglocke" liefert,
wie Syberberg andeutet: "... wesentliche Hinuweise auf den Aus-

"S53 Aber im zueiten Akt markiert die neue,

gang des Dramas.
"zweite Glocke" den Anfang der materiellen Anschaffungen und
das wirtschaftliche Aufblihen, das such die Gefahr Ills ver-
gegenstindlicht. Im dritten Akt, in dem die Glockentdne
zusammengetragen werden, gibt es "vier Glocken" durch welche
sowohl der Wohlstand als auch das Ende des Lebens Ills gefeiert
werden. Die Ladenglocke kiindigt akustisch den wirtschaftlichen
Reichtum Giillens an, uvie auch im Hintergrund die sich
steigernde Gefahr fir Il11. In Ills Laden, am Anfang des zueiten
Aktes, "ertont" die Glocke noch “dUnn"54, ganz seiner finanzi-
ellen Lage entsprechend, wdhrend spdater im dritten Akt sie dem
jetzigen wirtschaftlichen Reichtum Gillens entsprechend als
"pnmpﬁs"55 bezeichnet wird. Gezeigt wird auch, indem der Wohl=-
stand sich auf Ills Laden erstreckt, wie total und einfluBreich
der Wohlstand und der Verrat ist: indem seine Familie ihn

auch Uerléﬁtss, erweist sich die birgerliche Familie auch als

vollig korrumpiert.

52. s.5.35: "DER BURGERMEISTER: Frau Zachanassian: Noch
sind wir in Europa, noch sind wir keine
Heiden. Ich lehne im Namen der Stadt Giillen
das Angebot ab. Im Namen der Menschlichkeit.
Lieber bleiben wir arm, denn blutbefleckt.

Riesiger Beifall.

CLAIRE ZACHANASSIAN: Ich warte.™

53, Syberberg, S5.57.

54, s.5.39: "Wenn jemand durch die fingierte Ladentlir kommt,
ertont eine dinne Glocke."
Die Unterstreichung ist von mir.

55. s5.5.69: "Im Vordergrund rechts wird der Laden Ills
sichtbar., Neue Inschrift. Neuer blitzender
Ladentisch, neue Kasse, kostbarere Ware. Tritt
jemand durch die fingierte Tir: pomp@ses
Geklingel..,"

56. Die Frau Ill und Kinder nehmen am Wohlstand auch Teil.

Der umgeuwandelte Laden ist ein Zeichen dafiir.
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Der "Glockenton" dient den Giillenern zur Markierunag
der Zeit des Tage;ﬁ. Fir 111 dagecen markiert die "zuweite g
Glocke" und die "vier Glocken" die Nihe zum Tod, das
Ende seiner Lebenszeit. Indem die "vier Glocken" 111 das
Ende seines Lebens, den "Feierabend" "8 anzeigen, erhalten sie

die Eigenschaft die Lebenszeit des Menschen zu verkiindigen.

Im ersten ARkt erhzlt die Feuerglocke, in Verbindung
mit dem Sarg,der auf Ills Tod vorausdeutet, ihre verhZngnis-
volle Deutungseigenschaft. Gleich derauf im zweiten Akt wird
im Bimmeln der "Feuerglocke" die entgegengesetzte Assoziation
im Uorte “Feuer’ erkennbar, d.h. nicht das Destruktive, sondem
die Kraft der Erneuerung, der Erschaffung eines neuen
Zustandes, der nach der lMythe des Phdinix aus der Asche des
Feuers aufsteigth: Ills Tod ermdglicht den neuen Zustand des
Wohlstandes. Die symbolische Bedeutung des Wortes ‘Feuer' als
Erneuerung kommt in veriierter Form,d.h. in der "Taufe" eines
Kindes60 wieder vor. Im christlichen Sinn ist sowohl das
Phtnixbild &ls auch die Taufe Sinnbild der Unsterblichkeit.
Hier aber, indem der Pfarrer den geistigen Bereich zugunsten
des materiellen Wohlstandes verrzt (die zweite Glocke kiindigt
den Verrat an), wird das "Kindchen" in das neue materialist-
ische Paradies eingeueiht61. Uie aus der Asche der ver jingte
Phtnix das neue Leben entstand, so wichst auch aus dem Unter-
gang Gillens, aus dem Verfaulten der Vergangenheit, dasIllsTod
noch verursacht, der neue Zustand Giillens, das "Welthappy-
end"62. In dieser Hinsicht ist das Ziel, der Wohlstand
erreicht, aber er ist ein grotesker und unmenschlicher Zustand,

denn er entstand sus einer doppelten Ungerechtigkeit: aus dem

57« s+.5.14: " Glockenton.
DER ERSTE: Der ‘Rasende Roland'.
DER ZWEITE: Venedig-Stockholm elfuhrsiebenund-
zwanzig."

58. S5.84.

59. Der Polizist, am Anfang des Stlickes, empfindet die
Wirkung Claires auf Gillen als eine Phtnix #Zhnliche Erneu-
erung: "Aber nun wird die Ruine aufbliihen." (S.24)

60. s.5.56:"DER PFARRER: Nun muB ich meines Amtes walten, Il1,
muB taufen... Das Kindchen beginnt zu schreien,
muB in Sicherheit geriickt werden, in den einzigen
Schimmer, der unsere Welt erhellt."

62. 5.98,
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Verbrechen Ills gegen Claire folgt ein neues Unrecht und

Verbrechen, 111s Ermordung.

Thematisch wie strukturell ist das Stiick eine Anti-Messe,
die die christliche Glaubensvorstellung des Leidens Jesu und
seines Opfertodes durch Ills Leiden parodiert. Indem Ill fiir
eine Milliarde geopfert wird, wird der christliche Erldsungs-
glaube zur materiellen Ausbeutung eines ‘Leibes’ erniedrigt,
im Kontrast zu der in der Messe zelebrierten Aufopferung des
Leibes Jesu, die das geistige Leben der Seele ermdglicht. In
einer katholischen Messe werden die Kirchenolocken sowohl fir
die Proklamation des Anfangs der Messe als auch zugleich fiir
den Eintritt des Zelebranten gebraucht. Auf gleiche Ueise
kindigt der "Glockenton" den Anfang des Stiickesen, der Anti-
Nesseﬁz, und fiihrt die Zachanassian wie eine Priesterin ein:
sie ist in dem Vestament des Grotesken gekleidet:

Von rechts kommt Claire Zachanassian, zwiundsechzig,
rothaarig, Perlenhalsband, riesige goldene Armringe,
aufgedonnert, unmiglich, aber ganz darum wieder eine
Dame von Welt, mit einer seltsamen Grazie, trotz
allem Grotesken. 64

Claire kommt den Giillenern wie eine aus der Antike verwirk-
lichte Géttin vor: wie der lLehrer sagt:

Schauerlich, wie sie aus dem Zuge stieg, die
alte Dame mit ihren schwarzen Gewdndern. Kommt
mir vor wie eine Parze, wie eine griechische
Schicksalsgdttin. Sollte Klotho heiBen, nicht
Claire, der traut man es noch zu, daB sie
Lebensfidden spinnt.

Claires Russehen, so wie die AuBergewshnlichkeit und Doppel-
deutigkeit ihres Benehmens, entspricht der Gestalt einer

Gottin, die iiber die Gesetze der Welt und iUber das Leben der
Menschen herrschtﬁﬁ. Die Birger von Gillen werden zu Teil-
nehmern, zur Glaubensgemeinde der Frau Zachanassian, die Il1

dem Prinzip der absoluten Gerechtigkeit der Zachanassian auf=-
opfert. Der "Glockenton" im ersten Akt leitet den Introitus ein,

in dem die Machtelemente (Zachanassian, Berthold Schwarz) und

63. s.5.9: "GLOCKENTON EINES BAHNHOFS, BEVOR DER VORHANG aufgeht."

64. 5,15

65. S5.23-24.

66. Claire 1306t den Zug eigenmZchtig in Giillen halten, gegen dig
GesetzmdBigkeit des Fahrplans, des "obersten Prinzip" (5,15);
und in ihrem Gepsck ist ein Sarg, der die feierliche
Prozession der Giillener in die Stadt hineinfihrt.
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die erldsungsbedirftige Laege GUllens vorgefihrt werden. Dieser
Teil stellt die Vorstufen dar, die den Zustand im zweiten

Rkt herbeifiihren, wo Ill durch die "zweite GClocke" seine Lage
erkennt und so sein Kreuz auch auf sich nimmt. Das Ende des
Stickes , der Epilog, cleicht dem Ende einer katholischen
Messe, wo nech der Kommunion, d.h. nach der Teilnahme der
Glaubensgemeinde an dem Opfertod Jesu ihr Glaubensprinzip
ernevert uird67. Auf gleiche Weise wiederholen die Gillener
auch die Prinzipien, die den Opfertod Ills herbeifihrten und
der jetzt den neuen Wohlstand bestZtigen sollte:

CHORII: Doch nichts ungaheurer als die Armut
Die namlich kennt kein Abenteuer

Trostlos umfiangt sie des Menschengeschlecht
Reiht

Ode Tage an tde Tage. €6

Die Glocke in ihrer akustischen Verschiedenheit, markiert
I11s Leidensweg zum Opfertod. Sein Leidensweg gleicht dem
Schicksal Jesu: Christwus wurde auch von seinem Volk auseruéhltﬂi
und dann von ihm verfolgt und zum Tode uerurteilt7D. Die
Giillener wiederholen die Tat Judas; wie er fir Geld Jesus mit

n71

dem KuB verriet und dies mit der Anrede "Rabbi verschleierte,

so verraten auch die Gillener 111 fir Geld, eine Milliarde,

und verschleiern ebenfalls den Verrat durch die Sprache:

DER ERSTE: Wir stehen eben zu Ihnen. Zu UNSEREM
111, Felsenfest.

DIE FRAU Schokolade essend: Felsenfest, Herr 111,
felsenfest., 72

Beide verden von ihrem Volk getttet, aber bei I1l1 bleibt niemand,

67. In der von dem Vatikan Konzil unverinderten Messe wurde am
Ende der Messe ein "SchluBevangelium" von Johannes, 1:1-14:
"Im Anfang war das Wort und das Wort war bei Gott..."
elesen. Gbr. Josef & Karl Eberle, Ehre dem Allerhdchsten,
?Einsiedeln Schueiz), S.66.

68. S5.98.

69. I11 ist auserwshlt, um den tkonomischen Aufschwung fir
Gillen herbeizufihren. Wie der Blirgermeister sagt: "I1ll
hat sie im Sack... Milliomen wird er aus ihr schépfen."(S.23)

70, I11 wird im zweiten Akt, wie er sagt, von den Glllenern
gejagt: "Mich jagt ihr, mich."™ (S.50); indem sie Eink#ufe
auf Kredit machen, verurteilen sie ihn zum Tode.

71. Mark 14, 44-45: Und der Verriter hatte ihnen ein Zeichen
gegeben und gesagt: Welchen ich kiissen werde, der ist’s;
den greifet und fihret ihn sicher.
Und da er kam, trat er alsbald zu ihm und sprach zu
ihm: Rabbi, Rabbi! und kiiBte ihn.

72. 5.43.




der ihm in der Stunde des Todes beisteht: seine Familie
verl#Bt ihn auch fir den WUohlstand., Die Rhnlichkiet endet
mit dem Zueck des Todes Ills., Die Bedeutunc des Todes Ills
ist nicht als metaphysische Erlosunc der Menschheit auf eine
bestimmte WUeltordnung beziehungsweise Glaubensstruktur zu-
rickzufihren, Im Gegenteil ist Ills Tod nur auf eine indi-
viduelle Weise sinnvoll, als die individuelle Einsicht in
des eigene Schicksal, als gerechte Folge eines Unrechts:

Ich habe Klara zu dem gemacht, was sie ist

und mich zu dem, was ich bin, ein verschmierter
windiger KrZmer. Was soll ich tun, Lehrer von
Gillen? Den Unschuldigen spielen? Rles ist
meine Tat, die Eunuchen, der Butler, der Sarg,
die Milliarde. Ich kann mir nicht mehr helfen
und auch euch nicht mehr.7’3

Das Auf-sich-Nehmen seiner Schuld macht aus ihm einer "mutigen
Nensahen"74, angesichts der moralischen Prostitution der

schuwachen GUllener75.

T3e 90 TTw
74, Dirrenmatt meint es sei "immer noch mdglich, den mutigen
Menschen zu zeigen."
Friedrich Dirrenmatt, Theater-Schriften und Reden,
(Die Arche, Ziirich, 1966), S5.123.
75. S.69: "CLAIRE ZACHANASSIAN: ... Die Welt machte mich zu
einer Hure, nun mache ich sie zu einem Bordell,"




IIT KAPITEL

DIE WELT DES TIERISCHEN

Die Untersuchung der Motive des Tierischen enthiillt den
tierischen Charskter der Giillener. Der ursichliche Antrieb
ihres Handelns liegt im Uberlebenstrieb dieser Gemeinde, die
vom "Krepieren" und "Vegetieren" bedroht ist1. Rlle Motive
des Tierischen kulminieren im Motiv der Jagd. Die Jagd ist
das Motiv, daf das tierische Wesen der Gillener in der Hand-
lung vergegenstindlicht. £s wird am Anfang des Stlickes evident,
daB das gesellschaftliche Benehmen der Giillener der Verhilung
ihres innerlichen triebhaften Charaskters dient., Die Jagd hebt
die Diskrepanz zwischen ihrem inneren Wesen und ZuBeren
Handeln auf und entlarvt sie zum SchluB als vollstandig

entmenschlichte Wesen.

Am Anfang des Stiickes ist in der Darstellung des ver-
lotterten Bahnhofs, so wie in dem Jemmern der einzelnen
Gillener, ihr G©Okonomischer und politischer Bankrott zu er-
kennenQ. Nur der Anschein einer sozialen Struktur bleibt, die
einerseits von den Vertretern der Gesellschaft, von dem Biirger-
meister und dem Polizisten, und ancererseits von dem geistlichen
Vertreter, dem Pfarrer, nach AuBen hin aufrechterhalten wird.
Der Glaube der Giillener an die Erldsungskraft Claires, einen
wirtschaftlichen Aufschuung herbeizufihren, h3lt sie bei der
offiziellen Empfangsfeier fir Claire noch als eine nicht mehr

vollig funktionierende Gemeinde zusammen. Da ihrer Gesellschaft

1. s.5.10: Litaneiartig stellen die Giilllener den Entmensch-
lichungsprozeB ihrer Lage dar.
"DER ERSTE: Leben?
DER ZWEITE: Vegetieren.
DER DRITTE: Krepieren.
DER VIERTE: Das ganze Stidtchen."
2. s5.5,9-11: "DER ERSTE: Bockmann bankrott.
DER ZWEITE: Die Platz-an-der-Sonnehiitte ein-
gegangen,
DER DRITTE: Leben von der Arbeitslosenunter-
stitzung.
DER DRITTE: Geht das Stadthaus pfanden.
DER VIERTE: Politisch sind wir auch ruiniert."
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ein wirkender Kern fehlt, denn cie wissen, dal die Uberlebens-
chancen nur von auBen, von der Zachanassian kommen konnen™, '
fehlt ihnen die Mdglichkeit, eine selbstbestimmte Handlung zu
initiieren, Die Hoffnung auf ihr Uterlecen ist von Claire
abhingig und dieses fordert von ihnen ein AnschlieBen an eine
von AuBen stammende Losung. Die verlorene Handlungsfreiheit
der GUllener verursacht die Vorherrschaft einer passiven
triebhaften Haltung, die das Uberleben Gillens zum Ziel hat.

Infolgedessen entmenschlicht sich das Benehmen der Gillener.

Der Name der Stasdt "Giillen", der in Schweizerdeutsch
tierischen Abfzall und fliissigen Diincer bedeutet, deutet auf
den eigentlichen Wert der Stadt hina. Fir die beiden Blinden
ist dieser tierische Charakter des Ortes sogar an der Luft
erkennbar5. Da die beiden als verunmenschlichte Wesen das
von Claire bestrafte Unrecht vor Augen fihren, erhilt ihr
Erkennen des Schlechten an der Stadt Giillen asuch eine moral-
ische Bedeutung. Die Gillener Luft verrdt das moralische
Versagen der ganzen Stadt, die das Miadchen Kl&ri Uéscher6 von
der Zeit des GerichtsprozeBes bis zur gegenudrtigen Zeit
moralisch kompromittiert hat. Die Luft als wahrnehmbares,
uenn auch ungreifbares Requisit offenbart den wahren Zustand
Gillens und ermdglicht die Unterscheidung zwischen dem im
Text Gesagten und dem auf der Bihne wahrnehmbaren, eigentlich-
en Requisit. Angesichts der Wirklichkeit, d.h. in der Atmos-
ph&re dieser schlechtriechenden tierischen Luft verlieren die

Humanitdtsanspriiche der EUllener7 ihre Glaubuiirdigkeit.

Schon in der Exposition erblickt man eine Welt, die mit
tierischen Attributen ausgeststtet ist (" vegetieren", "krepieren",
"Kaffingen", "Kalberstadt"). Die Giillener empfinden selber die

Stadt als "Nest"a, wobei sie ihren Wohnort auf herabschZtzende

3. Wie der Biirgermeister meint, ist die Milliarddrin "unsere
einzige Hoffnung" (S.12). Dagegen im "vorigen Jahr" lag ihre
Hoffnung "bei der Regierungskommission", (S5.14).

4, In diesem Fall wird im Namen der Stadt das Hauptcharakter-
¢ istikum der Bevdlkerung betont.

5. s.5.22: "DIE BEIDEN: Wir sind in Gillen. Wir riechen’s...

wir riechen’s an der Luft, an der Gillenerluft."

6. s.5.68: "OLAIRE ZACHANASSIAN:Es war Winter, einst, als ich dieses

Stadtchen verlie8 ... hochschwanger. Einwohner
ginsten mir nach."

T %.TD.

8. "Nest' im Sinne von tierischer Wohnstitte. 5.9
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Weise mit dem Tierischen verbinden. Am Anfang des Stickes,
gleich im ersten Akt, wird zum Beispiel in der Charakterisie~
rung der Stadt durch den Namen, durch die Luft, und im Aus-
druck "Nest" der tierische Charakter Gillens als ein schon
feststehendes Phinomen etabliert. Jene tierische Handlung,
niamlich die darsuffolgende Jagd, hat ihren Ursprung im Wesen
der Stadt und in ihrer erstmalig entschiedenen Abuendung von
der menschlichen Ethik im Falle Kl&ri WZscher. Vor Claires
Ankommen ist ihr Verstindnis des Uberlebens der materielle
Wohlstand, den sie ohne jegliche moralische Bedenken als

festes, grundsitzliches Ziel uerfolgeng.

Die gesellschaftliche Welt Gillens ist vertiert. lhre
verlotterte Lage ist fir sie nur in der Gleichstellung mit
der physischen und organischen Natur (krepieren, vegetisrenﬂh
begreifbar. Die Natur dringt in die Gillener Welt ein: die
Gillener sind mit Familiennamen versehen, die von der Tier-
und Planzenuelt herstammen: Hiihnlein, Blumhard, Sparr,
Hahncke, NiiBlin. In den Konradsueilerwaldszenen verkdrpern
sie die Natur, d.h. sie werden die eigentlichen Naturgegen-
stinde: BZume, Tiere, Vdgel. Diese bihnenbildlichen Andeutung-

1 erlauben die Negierung der romant-=

en im Konradsueileruald1
ischen Sentimentalitit und erméglichen eine Okonomie in der
gesprochenen Aussage. Infolgedessen erhilt die Natur durch die
Charakterisierung der Gillener ihre Bedeutungsvormacht wieder,
d.h.sie vird nicht als romantische Klischeevorstellung beniitzt.
So gelingt es, wie Diirrenmatt meint, "in dem AnnZherungs-
versuch eines alten Mannes an eine alte fFrau ndmlich - in
einen poetischen Buhnenraum zu stoBen und so ertrdglich zu
machen."' 2, Keine Metamorphose findet statt, sondern die

Gillener sind in der Lage ihr eigentliches Wesen vorzuspielen.

9. Indem die Giillener Claire durch die Evozierung einer
heimatlichen Stimmung und durch Ill beeinflussen wollen,
um sie dann ausbeuten zu k&nnen, ist ihr Plan moralisch
fraguiirdig. (S.13-14).

105 S.1D

11. s.5.25: "DER ERSTE: Wir sind Flichten, Féhren, Buchen.

DER ZWEITE: Wird sind dunkelgrine Tannen.
DER DRITTE: Moos und Flechten, Efeudickicht.
DER VIERTE: Unterholz und Fuchsgeheq.

DER ERSTE: Wolkenziige, Vogelrufe.

DER ZWEITE: Echte deutsche Wurzelwildnis.
DER DRITTE: Fliegenpilze, scheue Rehe.

DER VIERTE: Zuweiggefliister, alte Triume."

12. Anmerkungen zu dem Besuch der alten Dame. s.5.101.
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Die Naturvorfihrung der GUllener zeiaqt eindeutig ihre Ver-
fremdung zur menceschlichen Gesellschaft. Ihre Affinitit zur
Naturuelt, indem sie Biume und Tiere spielen, wird in der
ersten Konradsweilerwaldszene zum ersten Mal anschaulich.
Der &duBere Unterschied zwischen einer Naturwelt und einer
Menschenwelt fZ11t weg, so wie auch der innere Unterschied
zwischen dem tierischen und menschlichen Uésen. Was bleibt,
sind nur Menschengestalten, die ihr inneres tierisches Wesen

zu verhiullen versuchen.

Die Gillener sind im Denken wie im Handeln mit dem
Erreichen des materiellen Wohlstandes beschﬁftigt13. Diese
Selbstsiichtigkeit kommt durch das Essen und Trinken zur Ansicht.
Die Eink&dufe von Luxuslebensmitte]n1ﬂ, den besseren Tabak,
Milch, Kognak und Schokolade so wie die neuen gelben Schuhe
haben keinen weiteren Mahrungsgehalt und Lebenswert an sich.
Sie sind nur Mittel, die das Entkommen aus eirmem fir die
Gillener unmenschlichen15 und Skonomisch unterdrickten Zustand
mboglich machen. Deswegen werden die Luxuswaren auch zu
Verratszeichen, die auf I11 tddlich wirken. Sie stellen fir
die Giillener das gesellschaftliche Ziel ihres Uberlebens,
den tkonomischen Aufschwung dar. Die Zuneigung zum materiellen
zeigt die Ubermacht des physischen Triebes. Dagegen versuchen
die Gillener ihre Triebhaftigkeit in einer heuchlerischen16,
btirgerliden Scheinmoralitdt zu verbergen, z.B. beim Anblick

der Jagd eines "fast halbnackten Madchens"! |

Ihre tierische Natur, gesehen in ihrer Hingabe an den
materiellen Drang, verursacht inder Panther jagd die Abdankung
ihrer Verantwortung der ethischen und humanen Gesetzlichkeit

13. Am Anfang sind die Giillener mit der tkonomischen Lage
villig beschi#ftigt, und mit Ill planen sie der Zachanassian
"Millionen" (S.13) anzueignen.

14, Diese Eink3ufe von Vollmilch, WeiBbrot usw., geschehen
im zueiten Akt, d.h. nach der Bekanntmachung des Angebots
einer Milliarde.

15. Im Epilog erhdhen die Giillener die Armut in einem Prinzip

der entsetzliten Ungerechtigkeit. (5.98)
. 5.5,44: "DIE ERSTE FRAU Schokolade essend: Ein Skandal,
vie’s die Luise treibt.
DIE ZWEITE FRAU Schokolade essend: Dabei ist sie
doch mit dem blonden Musiker verlobt von der
Berthold-Schuarz-StraBe.,"

16

17 S:43,
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gegeniiber, Die Gillener verlieren durch die Unterordnung unter
die GesetzmiBigkeit der Natur18, die FAhigkeit individuelle '
Entscheidungen zwischen Alternativen zu treffen, Mit dem
Verlust ihres freien Willens wird I11 ohne Meinungsverschieden -
heit und ohne moralisches AbuZgen zwischen dem Recht und
Unrecht ihres Handels verurteilt. Die GCemeindeversammlung, am
Ende des Stlickes, soll dem vom tierischen Geiz bestimmten
Todesurteil den gesellschaftlichen Anschein des moralisch
Richtigen geben. So versuchen die verloreen Individuen, die
Gidllener, die in der Masse zu entmenschlichten Automaten
uerden1g, I11s Todesurteil gesellschaftliche Legitimation zu
geben. Dieser Versuch verdeutlicht zber die Umkehrung und Ver-
leugnung ihres eigenen, eigentlichen, tierischen Zustandes:

Habt ihr diesen Hunger, Gillener, diesen
Hunger des Geistes, und nicht nur den
anderen, profanen, den Hunger des Leibes.,

20

Ihr eigentlicher Hunger, der "Hunger des Leibes", d.h. die
innewohnende Tierhaftigkeit, setzt sich in dieser gesellschft-
lichen Versammlung, am Ende, in den sinnlosen automatischen

21 n22?

Wiederholungen und im Worte "ausrotten durch. Die Gillener

werden, als tierische Automaten des Dschungelgesetzes, zu
Requisiten reduziertQ? zu brauchbaren Werkzeugen in dem Aus-

fihren Claires Gerechtigkeitsplans.

Clazire personifiziert die tierische, herrische Vitalitit
im Stiick 2%

pflegte mit "nackten FiiBen" im Konradsweilerwald zu"stampfen",

. lhre frihere Verbindung mit der Natur, denn sie

manifestiert sich jetzt als eine unerbittliche, rdcherische
Gesetzlichkeit, d.h. ihre natiirliche und fréhliche Vitalit#t

ist etwes btses geworden. In ihrer Jugend zeigte Claire ihre

18. Das physische Wachstum der Natur wird vGllig von dem
Uberlebungsdrang bestimmt. Inffolgedessen vollzieht sich der
ProzeB unter der passiven Zustimmung der Beteiligten.

19. Die GiUllener verlieren durch das tierische Benehmen in dxr
Jagd ihe individuelle und gesellschaftliche Identitit. So
wird ihre gesellschaftliche Pflicht der Rechtsfrage
Claires und Ills gegeniiber, nur in der Sprache der Masse,
in der papageiartigen Wiederholungen erfillt, (s.93)

20. s.5.91.

21. Die Wiederholungen sind sinnlos, weil die Worte gedanken-
los nachgeplappetrt werden.

22. "Ausrotten", ein Verb, das einer rasubtierischen Macht ent-
spricht, wird den flachen gesellschaftlichen Klischees
("Geuissensnot™, "Gerechtigkeit") gegeniibergestellt.(5.93)

23. Die Gillener sind nur bloBe Triger einer vorbestimmten
Handlung.
24, SieheKapitel eins.
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Ndhe zur freien Natur als eine hemmungslose, physische Lebens-
25

freude®”. Dieser Hemmungslosigkeit zur Folge wurde sie von
I11 schwanger. Daraufhin verleugnete I11 die Vemntwortung fiir
Claires Schuangerschaft und demit auch fir das Vaterschafts-
prinzip der Natur. Der eigentliche Grund, daB 111 die Vater-
schaftspflicht ablehnte, wer sein Gelddrang d.h., eine
temittelte Frau zu heiraten: wie Claire meint:

Dann hast du Mathilde Blumhard geheiratet
mit ihrem Kleinwarenladen und ich den
alten Zachanassian mit seinen Milliarden
aus Armenien.?f

Da die positiven Naturprinzipien, die Schdpfungskraft und die
Vaterschaftspflicht negiert werden, nimmt Claire die Vernicht-
ungskraft der Natur an. Sie wird die R&cherin, die die

Manner verfihrt, wie einst sie verfihrt wurde, und sie ihres

materiellen Reichtums beraubt.

ODer Lehrer weist am Anfang des Stiickes in einem antiken

Bild auf diese verbrecherische Eigenschaft Claires hin:

w27

"Mannerverbrauch. Eine zueite Lais . In der banalen T&dtig-

keit Claires, n@mlich im "Rauchen", und zwar im Rauchen von

Zigarren mit Miannernamen, z.B. “Uinston"28 wird die Ahnun
’ ’ g

" durch die dramatische

des Lehrers in bezug auf "Verbrauchen
Realitdt in einer verharmlosten Weise anschaulich gemacht.
Ihr Leben steht im Dienste des absolut Negativen, wo keine
zwischenmenschliche und positive gesellschaftliche Schopfung
mehr moglich ist{ dies bezeugen weinerseits Claires acht
fruchtlose Ehen, und andererseits ihr Stillegen der tkonom-
ischen Potenz Gullenszg. In dieser Schipfungsleere liegt die
"Halleil 30

ist. Aus ihr stammt die Vernichtungskraft, die Giillen verarmt,

s 2udxr Claire, seitem sie Gilllen verlieB, geworden

und die Gillener zum Mord reizt. Claires vernichtender, gro-
teskar Gerechtigkeitsdrang macht von dem Uherlebungsdrang der

Gillener Gebrauch, um sie als ethische Menschen zu vernichten.

25. 813,

26 D.7264

27. S5.24.

28. s.5.42: "CLAIRE ZACHANASSIAN: Ein Winston...

$.5.26 Eine Henry Clay, Boby."

29, S5.68,

30, s.5,26: "ILL: Ich lebe in einer Holle, seit du von mir
gegangen bist,
CLAIRE ZACHANASSIAN: Und ich bin die Hdlle geworden.™
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Claire verursacht die Armut Cillens, die in erster Linie
gegen die Einwohner gerichtet ist, weil sie damals 1lls Liige
beistanden31. Dieser auffzllige Armutszustand stlirzt die
Gillener in die Falle des unbedingten Uberlebens32, d.h. das
Verlangen z2um Uberdeben  wird bei ihnen vorherrschend gegeniiber
jeglicher menschlichen Verantwortung. Aber die Giillener sind
sich dessen bewuBt, daB "die Armut die Ursache von so viel

=
Schlimmem, Bi{:tr—.rf=_=.r1r|"‘J3

iet., 111 wvird die Beute einer grdBeren
Falle, Claires Gerechtigkeitswahn, und sogelingt den Gilllenem

das Entkommen zus der Falle der Armut.

Die tierischen Kosenamen, Ills "schuarze Panther" und
Cleires "Wildk#tzchen", kennzeichnen die vergzngene Verbind-
Uny, ihr Liebesverhzltnis, In ihrer Jugend hatten Claires
korperlicher Reiz und natiirliche Hemmunyslosigkeit und Ills
mutiges und physisches Benehmen34 das unbewuBt Tierische an
sich, wie 111 meint: "jung und hitzig“zS. Der Konradsweiler-
wald, "der Wald unserer Jugend"sa, symbolisierte diese jugend-
liche Schuldlosigkeit. I11 und Claire waren mit der Natur eins,
denn sie liebten, wie Claire meint, "unter diesen Str#uchern,

"37: sie

unter dieser Buche, zuwischen Fliegenpilzen im Moos
waren mit den positiven physischen Trieben der Natur vidllig
im Einklang. Ihr Benehmen war von den biirgerlichen Gesetzen
unbeeintrichtigt, im Gegenteil hatten sie gestohlen, um ihren

korperlichen Trieb bequem "in einem Bett“38 zu befriedigen.

31+ 95,68,

32. Schon am Anfang, wie bereits erwihnt, sind die GiUllener
bereit, Glllen durch Claire zur Florierung zu bringen.
Im "vorigen Jahr" hatten sie keinen Erfolg "bei der
Regierungskommision." (S.14)

3. 9497,

34, s.5.88: "ILL: MuBte dich einmal lange suchen in der
Peterschen Scheune, fand dich in der Droschke
in bloBem Hemde mit einem langen Strohhalm
zwischen den Lippen.

CLAIRE ZACHANASSIAN: Du warst stark und mutig.
Hast gegen den Eisenbdhnler gekd&mpft, der mir
nachstrich. Ich wischte dir das Blut aus dem
Gesicht mit meinem roten Unterrock."

35. 5.12.

36. Claire schafft eine bewuBte Trennung durch die Sprache
zwischen einer vergangenen Zeit und der Gegenwart: "im
Wald unserer Jugend" (S.35) und "in unserem alten
Wald". (S5.88)

37 5.25-26.

38, s.5.31: "CLAIRE ZACHANASSIAN: ... die Kartoffeln fir die

Uituwe the ich gestohlen, gemeinsam mit Ill...
um mit 1 einmal in einem Bett zu liegen."
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Q
Beide verlieren die Schu]dIOSigkeitS': 111 wegen seiner Geld-

.40
gier

und daher Claire, weil sie sich als Racherin mit den

positiven Kriften des Lebens auseinandersetzta1.

Claires und 111s erste Begegnung fiihrt dazu, daB ihre
tierischen Kosenamen, "schuwerzer Panther" und "Wildk&tzchen"
wieder ins BewuBtsein gebracht werden:

CLAIRE ZACHANASSIAN: Nenne mich, wie
du mich immer genannt hast.
ILL: Mein Wildk#tzchen.

CLAIRE ZACHANASSIAN: Ich nannte dich
mein schwarzer Panther.42

Claire ruft die Kosenamen wieder hervor, um Ills Vorstellung,
daB ihr vergangenes LiebesverhZltnis immer noch gegenwZrtig
gliltig sei, zu desillusionieren. Wenn I11 meint, er sei nmoch
immer der schwarze pantheraa negiert Clzire seine Behauptung
mit der realistischen Beschreibung seines kdrperlichen
Zustandes: "Unsinn. Du bist fett geuorden. Und grau und ver-
soffen."%% Da Claire "uie eine alte Katze" schnurrtas, wird
ihrer gegenuidrtigen Gestalt jener damalige Geflhlsreiz ge-
nommen; und damit wird auch der Zeitverlauf seit ihrer Jugend
betont. Auf gleiche Weise wird Ills romantische Vorstellung,
daB ihr vergangenes LiebesverhZltnis im Konradsueierwald weiter=-
gefihrt werden kdnne, durch Claires makaberen Zustand desillu-
sioniert: Il1l nimmt Claires Hand, nachdem er ihr seine Liebe
beteuert hat, und kiiBt sie:

ILL: Die selbe kiihle weiBe Hand.
CLAIRE ZACHANASSIAN: Irrtum. Auch
eine Prothese. Elfenbein.4b

Indem Claire Ills romantische Erinnerung an die jugend-
liche Liebe zerschl&Zgt, wird er von der tatsichlichen Vergan-

39, s.5.26: "ILL: Dir zuliebe habe ich Mathilde Blumhard
geheiratet.
CLAIRE ZACHANASSIAN: Sie hatte Geld."

40, Da I11 die Vaterschaftspflicht, die eigene menschliche
Schopfung anzuerkennen, ablehnt, wird die Harmonie der
Natur, die Einheit der Schépfung zwischen Mann und Frau
zerstort.

41, Claires Rache zeigt sich als eine Rache gegen die Schipf-
ungspotenz der Mdnner: sie kastriert die Beiden und nimmt
ihren vielen EhemZnnern die dkonomische Macht weg, mit der
sie iiber die Welt herrscht.

42. S5.18

43,

S.18: "ILL: Der bin ich immer noch."
44, 18.
18.
46. 28.
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genheit Cleires, die durch die Konsecuenzen ihres VerhZltnis
bestimmt worden ist, zur Verantwortung gezogen. Claire lehnt
die wahre Vergangenheit nicht ab, sondern sie lehnt die
Realititsabgeuandtheit I21s und der Gillner ab., Wegen dem an
ihr veriibten Unrecht hat Claire die Zeit aufgehoben®’': die
Zeit gngan Giillen vorbei, wie die Ziige. Damit wird auch der
Ver jshrungswunsch, den 111 susdriickt, aufoehoben, und dadurch
zuingt Claire die Gillener, die damalige Realitit anzuerken-
nen und ihr dafir Rechenschaft abzugeben:

Du wolltest, daB die Zeit aufgehoben wiirde,
eben, im UWUald unserer Jugend, voll von
Vergdnglichkeit. Nun hsbe ich sie aufge-
hoben, und nun will ich Gerechtigkeit fir
eine Milliarde,48

Das Pantherbild verkdrpert nicht nur das vergangene
Liebesverh&ltnis, sondern auch das jetzige, allerdings umge-
kehrte, I11-Claire Verh#ltnis, Dies wird schon in der ersten
Begegnung erkennbar, da 111 verlegen ihr gegeniiber steht,
d.h. "unsicher"®®, Auch mit jeder Entdeckung des Grotesken
an Claires Korper verliert I11s Kosename seine urspriingl ice
Bedeutung im Verh#ltnis zu Claire. Er kann nicht mehr den
Liebhaber spielen. Also was fir eine Bedeutung wird Claire

diesem ehemaligen Kosenamen geben?

Das Vorfihren eines "schuarzen Panthers"so als ein
Requisit, vergegenstindlicht Ills Kosenamen., Wie der Sarg,
ist der schuarze Panther ein Teil von Claires Gepéck51, das
das Unheimliche und Verhdngnisvolle ihres Besuches betont.
Der Panther spiegelt zuerst die kommende Gefahr fiir I11 und
mit dem TotschieBen des Panthers, den Tod Ills., Ills Schick-
sal wird mit dem eigentlichen schuwarzeh Panther identisch.
Da der eigentliche Panther seinem Kifig entkommt, veran-

schaulicht die darauffolgende Jagd Ills eigene Verfolgung,

47, Die Zeitaufhebung ist an dem verlotterten Zustand Gillens
zu sehen,

485 5.35,

49, S.18. s

50, s.5.23: "DER BURGERMEISTER: Koffer, nichts als Koffer,
haufenueise, und vornhin wurde in einem K&fig
ein Panther hinaufgeschafft, ein wildes schuarzes
Tier."

51. s.5.23: ",.. die zuerst einen K&fig, dann Gep#ck hinein-
schleppen, hinauftragen."
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die durch die steigernde und auf KrediteinkZufe beruhende
Konjunktur verursacht uurde52. 111 ZuBert sein Entsetzen an-'
gesichts des Verrats und der Bereitschaft der Gillener den
Panther zu tdten, d.h. such ihn zu t&ten, in einem tierischen
Bild: "Ich krepiere vor Entsetzun."SB Eimnerseits deutet der
tierische Ausdruck "krepieren" auf die Gefahr hin, in der Ills
Leben steht, die im Uberlebenskampf begrﬁndét ist; und anderer-

' 2uf I11 bezogen ist, zeigt es jetzt

seits, da "krepieren'
den Sieg des Uberlebungskampfes der Giillener, auf Ills Kosten.
I11 vird der Panther. Die Flucht des eigentlichen Panthers
spielt Ills eigene Jagd auf der Biihne vor. 111 versucht Giillen
am Encde des zweiten Aktes 7u entfliehen, esber cdie Giillener

54
. o o . .
"scharen sich um I11"" 7, und darauf reagiert er "wie ein

gehetztes Tier"?2, Im dritten Akt ist er nur HuBerlich der
schwarze Panther, der von einem Wirter bewacht ist. Aber an
I11s Schritten, die in den Ladenfﬁnuﬂtertﬁnen56, erkennt man
nicht den Gang eines gehetzten Tieres, wie den eines Panthers,
der vorher "im Salon" 118?57, sondern die innere Verwandlung

I11s in der Erkennung seiner SchuldSE.

Die Diskrepanz zwischen der verhillenden Sprache der
Gillener und do sich vermehrenden neuen Sachen verwirrt und ver-
dngstigt 111, Seine Furcht vor den GUllenern wird nur in der
Panther jagd gerechtfertigt. Die Verfolgung und der Tod des ent-
kommenden Panthers laufen parallel mit Ills zunehmender Gefahr,
Die Jagd des eigentlichen Panthers hat eine dramatische Zwei-
deutigkeit an sich, denn auf der Biihne richtet sich die Jagd
nicht auf den Panther, sondern es wird auf Il1 gezielt: "Nun
sieht 111, daB der Lauf des Ceuwehrs auf ihn gerichtet ist.
Rngesichts dieses Beweises wird es 111 klar, wver der Gejagte

ist: "Mich jagt ihr, mich."

52. I11 geht von einer Behdrde zur anderen, um eine Antwort
zu finden. WUenn die Gillener schon behaupten, daB die
Stadt eine "humanistische Tradition™ hat und daB sie
"schlieBlich in einem Rechtsstaat" leben, klingt dieses
unecht, denn die neuen Sachen und der neue "Stadtplan"
beweisen I11 das Gegenteil.

53' 5056!

54, 5,58,

58 SeDl.

56 5470,

57 S:46,

58. Brock-Sulzer, Elisabeth, Diirrenmatt, (Zirich,1960),S5.57.

59. §5.49,




65.

Uberall an den Winden der Biihne werden
die GUllener sichtbar, der Polizist
zuerst, der Biirgermeister, die Vier,
der Mzler, der Lehrer, herumspihend,
die Cewehre schuBbereit, herumschleich-
end. b0

Mit dem AbschieBen der zwei Schiisse gibt es eine momentane
Ambiguitst. Offenbar ist I11 getroffen, denn er "sinkt" zu

Boden61

. Nur mit der lakonischen Aussage der Zachanassian
wird diese Spannung gel®st: "Schade um das Tierchen. Ein
Trauermarsch, Roby."6? I11s Reaktion auf die Schiisse veran-
schaulicht fir das Publikum die endgiltige Identifizierung
I1l1s mit dem Schickszl des eigentlichen Panthers. I11 ver-

sucht infllgedessen seine eigewe Flucht.

In Bezug auf die Gillener, zeigt die Jsgd und der fol-
gende Tod des Panthers ihre Bereitschaft, die Bedingungen
des Angebots einer Milliarde ohne jenen UWiderspruch zu er-
fillen. Fir Claire dient die Pantherjagd dezu, die Regression der
Gillener in einem vom tierischen Drang beherrschten Zustand,
durch die Stimulierung der Raserei, zu valziehen. Letztlich

spielt die Jagd des Panthers 111 sein eigenes Schicksal vor.

Der SchluB der Panther jagd findet eigentlich erst in
der zweittn Bahnhofsszere, mit Ills Fluchtversuch, statt. Il1
ist ebenfalls von dem Uberlebungsdrang beherrscht, denn er
versucht im Entkommen von Gillen zu leben. I11 ist jetzt das
gehetzte Tier®S, Die Konfrontation zwischen Ill und den
Gillenern, indem sie sich um I1l1 "Scharen"sa, fihrt, als
Menschen jagd,zu seiner Vernichtung und zum Uberleben des
Stdrksten, und so zur Florierung Gillens. Andererseits ist es
der Sieg der Massenmenschen gegen das Individuum. Wie in der
ganzen Handlung das Scheitern des Fluchtversuches Ills schon
voraussehbar war, so ist auch das Ziel seiner Flucht bezeich-
nend., Das Fluchtziel ist ironischerueise "Kalberstadt“GE: der
tierishen Welt ist ZuBerlich nicht zu entkommen, denn sie ist

total .

60, S.55.

61. 5.5.57: "Es fallen zuwei Schiisse. I11 sinkt zu Boden, der
Pfarrer kauert bei ihm."

62. S5.57.

63. S5.58.

64, S5.59,

65, 5.5.58: "ILL: Ich weiB nicht. Nach Kalberstadt und dann
weiter,"



In der Tiefe der Uerzueifluﬁgﬁﬁ wird Ills inneres
Uberleben méglich: im Erkennen seiner individuellen Verant- ,
wortung fiir das Unrecht cegen Claire gewinnt e¢r die Mensch-
lichkeit wieder zuriick. Er entkommt auch der sinnlosen Lage
eines Ge jagten und geuwinnt eine innere Freiheit, Das Spiel
des Uberlebens ist jetzt fir ihn nur eine Erinnerung, uvie
111 sagt, szher sich"bei jedem Anzeichen des Wohlstandes dem
Tod nZher kriechen.,", d.h. "dieses grauentafte Furchten"®”

hat er jetzt "besieqt"ee.

Da I11 die Ehre der Klzri Wdscher, die spitere Claire
Zachanassian, verletzte, dient fiir Claire die Art der
Jagd dszu, ihre Rachein der primitiwten Weise zu vollziehen., Sie
verkrpert damit die Eigenschaft der Gottin der Jagd, Artemis,
die auch die bestrafte, die ihre Ehre verletzten. Aber Claire
nimmt an der Jagd nicht teil, sie hat nur die ZustZinde
verursacht. Die Armut und das Angebot verwandelt die Giillener
in JZger und macht aus Ill eine Beute. In die Jagd mischt
sich Claire nicht ein, denn ihr Benehmen gleicht dem einer
Herrscherinsg. Nur zweimal kommt sie von der erwdhlten Hohe
herab: am Anfang, wo sie die Handlung in Gang setzte und
dann am Ende, nachdem die Gillener ihr Angebot ausgefiihrt

hatten und ihr so den eruiinschten "Fleischpreis"?1 iiberreichten,

Der Tod des eigentlichen Panthers bringt den einzigen
wahren menschlichen Mitleidsausdruck des Stiickes hervor.

Ironischerweise ist das Bedauern der Zachanassian, "Schade

nt?2

um das Tierchen. , an ein Tier gerichtet. Dabei wird Ills

Tod mit einem klischeeartigen Ausdruck abgetan: "Tod aus

Freur:!e..“?:zt

66. Die Tiefe der Verzweiflung, wegen des Scheiterns seines
Fluchtversuches, fiihrt im Zimmer "oben", wo er sich ein-
schloB, eine innere Verwandlung bei.

67. S.81-82.

68. s.5.82: "ILL: Aber nun schloB ich mich ein, besiegte

meine Furcht... Ich unteruerfe mich eurem Urteil,"

69, Claire geht in Giillen auf einer S&nfte herum und ist von
ihrem Gefolge umgeben, wie eine Kdnigin-Gottin,

70, Die S3nfte im ersten und dritten Akt und der Balkon im
zwueiten Akt zeigen Claires erhobene Stellung.

e 9:45;,

72. 5.57 Claire sagt in einer vorigen Szene: "Ein grofBes,

btses Kdtzchen mit funkelnden Augen. Liebe es sehr."
(S.46)
T3« 8497,
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Die Jagd schmilzt die Gillener in eine tierische Schar,
in eine Masse zusammen. Nach der Panther jagd erscheinen sie °
zusammen in der Masse ("ﬂl]e"Ta) konsolidiert., BAls Einzel-
person, ob als "der Lrste" oder als "Blirgermeister", treten
die GUllener nur denn auf, wenn sie sich aus Angst vor der
Folge ihres Handelns, d.h. vor der Presse, gegenseitig lber-
zeugen wollen, dal ihre Haltung gegenUber 111 berechtigt ist?S-
Gleichzeitig sind die GUllener im Aussehen in "guten, soliden,

) . . . .
n? wie verwandelt. Einerseits erueist

birgerlichen Kledern
diese BuBerliche Verwandlung den Erfolg der Panther jagd, Ills
Tod, und andererseits betont sie die vEllige Beschiftigung
der Gillener mit der Dinguelt. In den biirgerlichen Kleidern
werden sie Stereotypen, die 2ls gute Bliryer die Leere ihres
Wesens hinter einem soliden ZuBeren Schein verbergen. Zum
Beispiel fehlt es dem Naler?7 an einem individuellen Kern,
der jedes Werk eindeutig macht. Wie I11 meint, beim Anblick
seines zerbrochenen Portrits, kann der Maler "es schon wieder"

malen?e.

? der Frsu I11 und die neue "Wild-

Der neue "Pelzmantel"?
1ederjécke"80 des Sohnes von Il11 werden die CGegenstZnde, die
die Doppeldeutigkeit des Erfolgs der Jagd verkSrpern. Sie
sind die Zeichen fir den materiellen Erfolg. Andererseits
zeigen sie die eigentliche fFolge der Jagd: den Tod des Ge jagten
und das Uberleben, wie der primitive Urmensch, in der W3rme
der Pelze. Anstatt ihnen ein kultiviertes Aussehen zu verleihen,
veranschaulichen die Pelzmintel den tierisch begriindeten Ur-
sprung ihres Wohlstandes. Wie im Mittelalter das Sackkleid die
Sindhaftigkeit des Trigers der Offentlichkeit darstellte, so ver-
dguBerlichen hier in Gillen die Pelzmdntel, wie auch die blut-
befleckte Schiirze des Netzgerse1 und das rote Kleid der

Tochterez, ihre raubtierischen Eigenschaften.

74. Sie erscheinen zum ersten Mal als "Alle" in der zueiten
Bahnhof sszene, wenn sie 111 entgegentreten.

75. s.5.70: "DER ERSTE: Ein Midchen ins Ungliick stiirzen. Pfui
Teufel." Diese AuBerung ist an alle gerichtet.

76+ S.65:

77. S.71 Er hat auch neue Kleider: "Neuer ManchesteranzuG.."

T8+ S.77,

79, 9.79.

80. 5.73,

81. S.69,

82. 5.5.82: "Die Frau kommt im Pelzmantel, die Tochter in
einem roten Kleid."
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Die Vertierung der Giillener Welt 13uft parezllel zum zu-
nehmenden Wohlstand., Die biirgerlichen Kleider sollen ihr ties-
isches Wesen in einer soliden, sozialen Haltung verschleiern.
Aber in der Cegenuart der alten Dame in der Peterschen Scheu-
ne, im Erkennen ihrer Macht, verlieren sie diese biirgerliche

2
J

Haltung und "schuwitzen" wie Tiere, ein Zeichen der tier-
ischen Entscheidunyslosigkeit. Das Benehmen der Giillener ent-
spricht dem der Tiere: sie "tappen"ga Claire entgegen. Darin
liegt der Charakter des Tierischen: eine Machtlosigkeit, die
von der Unterwerfung unter die DOranghaftigkeit des physisch-
en Triebes herstammt. Wenrn die Tierhaftigkeit der Clllener

in der Anonymit#t der lMasse verborgen ist, setzt sie sich
aber im dramatischen Moment der Ermordung Ills durch, d.h.

im Schrei des Polizisten, "Steh auf, du SChuein."85 Der
Gebrauch der tierischen Bezeichnung vertffentlicht ihren inneren
ZLustand; dagegen steht die gekinstelte HuBere Haltung der
Gesellschaft, "Erheben sie sich, Alfred 111,"%°

der Gemeindeversammlung enthiillt die Sprache, z.B."ausrotten

Auch in

W7
’

das eigentliche innere Wesen der Gillener, wie der paradoxe

Rusdruck, "blutiger Ernst"98,

Im dritten Akt, umgeben vom neuen Wohlstand, veran-
schaulicht die Verbindung und die Anziehung der Giillener zu
Kalberstadt, ihre eigentliche Tierhaftigkeit als unabZnder-
lich., Indem das Wort "Kalb", nach dem zuweiten Buch Moses, als
Zeichen des Reichtums gilt, stellen sich die Tierhaftigkeit
und der Hang zum Materiellen, als ein und dasselbe heraus.
Als gesellschaftliches Handeln verbirgt dieses uneingeschrinkte
Streben nach Wohlstand den tierischen ExzeB. Indem die
Gillenern nach Kaffingenag fahren, wie der Erste, um Schueine

83. Zuerst "wischt sich der Lehrer den SchweiB ab" (S5.56)
und dann wischen sich die beiden, der Lehrer und Arzt
"den SchweiB ab" (S.67). Aber Claire 148t sie nicht von
ihrer "hoffnungslosen" Lage, d.h. von ihrer Schuld los.
Wie sie sagt: "Ihr wiBt was zu tun ist." (S5.67

B4. s.5.65: "Der Arzt und der Lehrer erscheinen, tappen sich

durchs Dunkel, finden endlich die Milliardarin,
verneigen sich,"

B85, S.69,

86. Der Polizist sagt, er konnte sein inneres Gefihl nicht
mehr unterdriicken: "Verzeihung. Es ging mit mir durch (S.56)

87, S.93.

88. S5.91.

89. Kaffingen bedeutet die Geschlmssenheit eines Ortes, d.h.
die Herrschaft eines geschlessenen und unentrinbaren
Zustandes, wie Gillen, Uber die Menschen.
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zu kaufengu, stellt sich die vermehrende Vertierlichung auf
die Handelsbeziehung zwischen den beiden Stidten, ihren '
eigentlichen tierischen Zustand als vielseitig und vollstédn-
dig, d¢ar. Der #Berliche Anschein des Wohlstandes (die besseren
Waren, die neuen Kleidern) werden das Zeichen einer inneren

ethischen Leere der Giillener.

Der Wohlstand sollte als wirtschaftliches Ziel und

Zueck fiir des Entkommen vom entmenschlichten "Krepieren" der
Armut, auch die Menschlichkeit herbeifihren und so die Uiirde
des Menschens dadurch sichern91. Aber im Gegenteil, da der
Wohlstand durch das Mittel der Jaad beftrdert und vollzogen
wurde, verwirklicht und konkretisiert sich im neuen "blitz-
blanken"”? Giillen die tierische Verheltensueise. Wenn sich
die Gillener kulturell und gesellschaftlich besch&ftigen,
liegt aber die Motivation dazu in ihrem tierischen Wesen:

Des Midchen jaagt nach dem Bell...

Lernbegierig lernen die Lernbegiserigen.

L ]

Die Kunst ernihret den Kiinstler.

Vom Andrang der Ehriéten...

03

Diese tierischen Eigenschaften, die sich im neuen Zustand
des Wohlstandes manifestieren, entsprechen im Epilog der
normalen, gesellschaftlichen Verhaltensweise der Gillener.
Sobald die tierische Motivation in das alltZgliche Handeln
und in die Sprache eintritt, ist der ProzeB der Vertierung
vollendet. Das zeigt sich auch dadurch, daB die Gegenst&dnde
der Giillener Welt mit den Farben der Natur, rot und grin

geprigt werden: "rote FlZche" und "griingekachelter Operations-
; 94
=,

Am Ende wird Ills Tod nur eine Formalitzt, die im Tod
des Panthers und in der Florierung Giillens schon vorausge-

deutet und von vornherein eine feststehende Tatsache war.

98, 5.7 .

91, Fir die Gillener sind Wohlstand und Menschlichkeit
gleichbedeutend, denn sie empfinden die Armut als Ent-
menschlichung per se. S5.98

92. 5.98.

93, Die geistige und humane Begriindung der PZdagogik steht dem
physischen Drang "gierig" entgegen, wie auch "Andrang",als

8 physische Manifestation, dem Geistlichen entgegenuirkt.

« §.99,
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Ruch die Natur zeigt 111 den Verrat, wie er sagt: "Laub am

8]
Boden wie Haufen von Eo]d."’5

Deni durch die Anonymitst der
Natur verschmelzen seine Henker in gestaltlose Schatten: "Die
Blhne wird dunkel. Im schwachen Mondlicht sind die Menschen

n96 Debei hilft das weibliche Element

der Natur, das das Mondlicht symbolisiert, bei der Ermordung

nur undeutlich zu sehen,

I11s: der Mond ermsglicht, indem er die Henker unerkennbar
macht, das Ausliben eines Unrechts, das jegliche individuelle

Verantwortung susschliest.

Der Sieg des negativen tierischen Elements kommt deshalb
zustande, weil in der Gillener Welt keine individuelle Ver-
antwortung der eigeren Handlung gegeniber mehr miglich wer.
Individuelle Verantuortung der eigenen Handlung gegeniber
verlangt auch nach einem ethischen BewuBtsein, das nur der
Lehrer von allen Giillenern in sich spiirt. Aber nur durch
seinen betrunkenen Zustand faBt er genug Mut, um seine ethischen
Bedenken @ffentlich zu BuBern:

DER LEHRER: Giillener! Ich will die Wahrheit
verkiinden, auch wenn unsere Armut euwig

wdhren sollte!
FRAU ILL: Sie sind betrunken, Herr Lehrer.

Sie sollten sich schimen!

DER LEHRER: SchZzmen? Du solltest dich
schamen. Weib, denn du schickst dich an,
deinen Gatten zu verraten!97

Dirrenmatt erklsrt ihr Handeln, indem sie Menschen sind "wie
wir alle", die "aus Leichtsinn, aus einem Gefiihl heraus, es
lasse sich alles schon arrangieren" Schulden machen, aber

n98 1hr Handeln ist leichtsinnig

"nicht im Vorsatz I11 zu t&ten.
deswegen, weil ihr Drang nach dem Materialismus uneingeschrankt
und absolut wird. lhre Welt zeigt schon am Anfang, in ihren
Eigenschaften, eine Entmenschlichung, die durch die Handlung,
die der Besuch der alten Dame einfiihrt, vollzogen wird. Der
physische Drang verwandelt die Gillener in Automaten, die

am Ende als "Menschenknzuel" 111 "lautlos" und mechanisch
téten. Der Sieg der physischen Macht, symbolisiert von dem

einzigen Turner, der sich 111 entgegenstelltgg, macht im

95, S5.84,

96, S.95.

97« 5,74,

98, 5,103,

99. S5.96: "Il1l geht langsam in die Gasse der schueigenden
Manner. Ganz hinten stellt sich ihm der Turner
entgegen."
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Epilog die GiUllener zu Sprachrohren, die die neue Gesetz-

m3B8igkeit des Materialismus (gierig, jagt) verkiinden.

Der Voryang der Handlung wird an der Umwandlung von
einem Zustand der Armut am Anfang, in der ersten Bahnhofs-
szene, zu einem Zustand des Wohlstandes am Ende, ZuBerlich
ablesbar. Dagegen zeigt sich die Regression' der Gillener zur
Tierhaftigkeit in ihrem eigentlichen WUesen: w3hrend am Anfang
des Stiickes in der miBlungenen Empfangsfeier eine gewisse
menschliche Fehlbarkeit noch mdglich war, vergeht ihnen in
der pseudo-poetischen Litanei im Epilog die Menschlichkeit
vollig. Indem sich die Gillener passiv der eihischen Verant-
wortung gegeniiber verhzlten, erh#lt der Trieb zum Uberleben
die Macht sich in der Zeit zu vereuigen. Die Zeit Ubernimmt
die tierische Vitalitit des "Stampfens" und "Rollens", die
zuvor els Gewalteigenschaften dem Schnellzug zugeschrieben
wurden. Infolgedessen, da die Zeit jetzt den Kampf zum liber-
leben verkSrpert, sind die CGillener mit ihrem Materialismus
zur ewigen Angst vor der Wiederkehr einer neuen RZcherin
verurteilt, Darum sind sie am Ende, dbr Zeitlosigkeit des
Kampfes zum Uberleben untertan. Darum fiirchten sie sich vor
der Zukunft.

Der Wohlstand ist mit der Ungerechtigkeit, Ills Tod,
geprigt. Die Gillener sind sich dessen bewuBt, denn sie ver-
suchen ihren neuen Zustand zu rechtfertigen, indem sie der
Armut eine bernatirliche Dimension geben. Sie wird mit
den Naturungerechtigkeiten und asozialen PhZnomen gleich-
gestellt: '

CHOR I: Ungeheuer ist viel
Gewaltiger Erdbeben
Feuerspeiende Berge, Fluten des Meeres
Kriege auch, Panzer durch Kornfelder
rasselnd
Der sonnenhafte Pilz der Atombombe.

CHOR II: Doch nichts ungeheurer als die
ggut

Da die Armut als eine unmenschliche Ungerechtigkeit zu einer
poetischen Sprache erhoben wird, soll nicht nur der Materialis-

mus daneben als einzig zu rechtfertigende Erl6sung stehen,

100. S.98.
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sondern er soll im VYergleich mit der Prmut die Humanitat
erhalten. Die Uarenwelt bekommt such durch die Sprache eine .
Schteingeistigkeit, indem die Sprache des Geistige auf den
materiellen Bereich UbertrZgt: die Giiter werden "heilige
GUter"1O1. Der Materialismus tritt an die Stelle der Religion,
die nicht zur Erl@sung der Seele dient, sondern um die
Bewahrung ihrer "heiligen Giiter" de ist., Da der Materislismus
sich jetzt als eine Religion zeigt, vollzieht sich die

zeitlose Absolutheit der physisch-tierischen FMachi.

101. 5.100,
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SCHLUSSBEMERKUNG

Das Requisit ist ein wichtiges, dramatisches Element
der Handlung, das die Hendlung cinnbildlich andeutet und die
Stimmung des Stlickes bestimmt., Die Regquisiten, ob sie &ls
Schnellzug oder Glocke vorkommen, werden die Bedeutungs-
triger der Handlung im “Besuch der aslten Dame'. Die Funktion
der Sprache, RezlitZt zu vergegenwdrtigen, Ubernehmen die
Requisiten durch denihnen innewohnenden Assoziationsbereich.
Sie deuten auf die jetzt noch nicht veruwirklichte Realitat
hin, an der sich die Sprache selber priifen muB., An den Requi-
siten erkenni man die Verwandlung Clllens von einem arm-
seligen Dorf zu einem blitzblanken Erfolgsbild. Die Funktion
der GegenstZnde als Wegueiser der eigentlichen Realitit
bringt anfdnglich die empfundene Spannung von Seiten der
Zuschauer hervor. Das LZEuten der Feuerglocke im ersten Akt
fihrt die dramatische Auseinandersetzung der Giillener mit
I11, durch sein Erkennen der innewohnende Bedeutung der
Luxuswaren wie auch an der Stimme der zweiten Glocke, auf
ihr Ende zu. Die Requisiten werden an dieser Stelle nicht
nur Zeichen einer schicksalhaften Handlung, indem sie auf
Il1ls Tod hindeuten, sondern nehmen auch einen Symbolcharak-
ter an., Die Schnellziige sind einerseits die Symbole der Ab-
geschlossenheit GiUllens von der Welt und die Ursache ihrer
Armut, andererseits verkdrpern sie die Erfolgsuwiinsche den
Wohlstand zu erreichen. Die Luxuswaren, wie die zweite
Glocke, werden fir 111 das Symbolzeichen des Verrats und

des Todes.

Die Gegenstinde verkdrpern im Verlauf der Handlung
die eigentliche Wirklichkeit Gillens. Der Schnellzug enthslt
die Weltverbundenheit, nach der die Gillener sich sehnen,
wie auch eine vom Fahrplan bestimmte Gesetzm#Bigkeit, die die
Gillener durch das GerZusch des Donnerns und Stampfens der
vorbeirasenden Schnellziige zum ersten Mal wahrnehmen., Die

Sprache macht in den Anuwendungen der verschiedenen Variati-
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onen des Wortes Zug, die Ubertragung der Tierhaftigkeit
und PlanmdBigkeit des Schnellzuges auf den Umzug miglich,
Das passive Sich-AnschlieBen der Gillener an den Umzug,
d.h. an eine planmifige Tierhaftigkeit, bestimmt ihr
landeln von de an., Die tierische Vitalitidt des Schnell-
zuges, die Claire ausdriickt und die durch den Fahrplan
von ihr beherrscht wird, kommt in Giillen sls Tierhaftig-
keit, d.h. als planm#Biger Drang zum (berleben, vor.
Uehrend der Schnellzug em Anfang die Eigenschaften der
Zachanassian verktrperte, wird er am Ende zum Sinnbild
des Anschlusses der Gillener an die moderne Welt. Die
GUllener sind jetzt an die Tierhaftigkeit gebunden, da
die Zige als Erfolgsbild der VSlkerverbundenheit sie an
Claire endgiltig binden. Im Epilog erhalten der Schnell-
zug, wie die LuxusgegenstZnde, ihren Charskter, indem sie

der Konsumgesellschaft ihre Unterworfenheit spiegeln.,

Der Schnellzug als Verbindungsmotiv der Weltanschau-
uny der Zachanassian hilft bei der wirtschaftlichen Zer-
stérung Gillens und verwirklicht im Verlauf der Handlung,
durch Claires Ankunft im Schnellzug, den AnschluB der
Gillener an die tierische Welt. Im Stampfen der Zachanassim,
in ihrer Jugend ist die Vergangenheit mit dan Stampfen der
Schnellziige in der Gegenwart verbunden. Da das Wortbild
"stampfen" am Ende auf die Zeit lbertragen wird, befestigt
sich in Gillen die planmiZBige Tierhaftigkeit als ein um-
fangreicher und ewiger Zustand: "... in stampfender, roll-

endei ZeifE M

Wahrend der Schnellzug Claires Eigenschaften zum
Ausdruck bringt und durch die Variationen des Sprachbildes
"Zug' in Gillen veruirklicht, verkiinden die verschiedenen
akustischen Requisiten die eigentliche Handlungsrealit&t,
die Ills vorherbestimmten Tod verwirklichen. Der Glocken-
ton kiindet in der ersten Bahnhofsszene die destruktiven
und moralisch vernichtenden Elemente in Gillen an. Die
Verkiindungsfunktion der Feuerglocke, die der Destruktion
und dem Tod beisteht, deutet insbesonders auf Ills Schick-

sal und Gillens wirtschaftliche Wunder hin. Infolgedessen

1. S.100



verkdrpern die Glockentdone die Reelitsdt, denn sie wirken
der subjektiv enthlillenden Sprache der GiUllener entgegen.
Da Ill an einer Wahrheitsdiskrepanz zwischen der Sprache
und der Gegenstinde leidet, fihrt dies zu einer Ausein-
andersetzung zwischen 111 und den Gillenern in der Jagd.
Da der zweite Einfall der Feuerglocke vor dem folgenden
Liuten einer "zweiten Glocke" warnt, fihrt es zur L&sung
der sprachlichen und gegenstiéndlichen Diskrepanz im reali-
tdtsverbundenen 5préchbild "die Glocke des Uerrats."2
Dieser dramatische Hohepunkt offenbart I11 die Totalitat
des Verrats, endgiiltig erkennbar in der "zweiten Glocke",
und verursacht infolgedessen, wenn er schon zaghaft zu
fliichten versucht, die Annahme seines Schicksals., Da I11
im dritten Akt resigniert auf seinen Tod wartet, erschein-
en die "vier Glocken" nur als Lautbilder, die die Nzhe
seines Todes und die verbesserte wirtschaftliche Lage

Giillens markieren.

An der zweiten Glocke erkennt 111 auch den Verrat
der gottlichen Gesetzlichkeit, symbolisch gesehen: das
Von-Gott-Verlassen-Sein seines Schicksals und die Leere
der Hoffnung auf eine Euigkeit der Seele. Dagegen zeigt
der Symbolcharakter der Feuerglocke eine Zweideutigkeit:
einerseits als verhdngnisvolles Warnungszeichen, das auf
I11s Tod deutet und andererseits die im Wort ‘Feuer’
erkennbare Phnix-Mythe, die Erschaffung eines neuen
Zustandes der wirtschaftlichen Bliite. Aber I11 muB zu-
erst sterben. Das Leiden Ills und sein Opfertod sind
von Claire Zachanassian, wie von einer Gdéttin, vorherbe-
stimmt. Infolgedessen, mit dem Einfallen der Glockentdne
an den dramatisch wichtigen Stellen, erhd&lt das Stick die
Struktur und den Charakter einer Anti-Messe, wo der In-
troitus, hier der Jammergesang und die Ankunft der Zacha-
nassian, die Priesterin, die Messe 2ls Leidensuweg Ills
zum Opfertod zelebriert und durch die Glocken verkiindet
wird., Da die Handlung von der physischen Gier der Gilllener
bedingt ist, feiert eigentlich diese Messe den Materialis-
mus, Diese Wandlung schlieBt das Geistige und das Ethische

aus,

2« 5457,



Wie schon erwdhnt, ermdglichen die Glockenttne die
Gefahrstimmung und das Erkennen der eigentlichen Realitit.
Als Kontrast zu den Glockentinen im zuweiten Akt, die das
dramatische Cewicht der 111-5zenen betonen, verharmlost
das leichtsinnige Tempo der Gitarrenmusik die Gefahr-
stimmung., Das Rezitativ, der drametische Sprechgesang der
Gitarre3 in den Balkonszenen der Zachanassian, stellt als
Parodie Claires Ambivalenz zu Ills Lage dar, und befragt
infolgedessen des Engagement der Zuschauer. Die Gitarren-
musik ist nicht, durch die Unterbrechung und Parodierung
der Gefahrstimmung, im Einklang mit der Handlung. Sie ist
in einer von der Handlung entfernteren Lage (auf dem
Balkon) gespielt, die dadurch 111s Gefahr spottet. Wenn
der "starke Gitarrenakkord"a I111s Gefahr Ubertreibt, wird
dieser zu einem melodramatischen Kommentar. Auch als
Menuett, als raffiniertes Tanzstiick ist es nicht ein
passender Kommentar zu Ills Schicksal. Die Gitarrenmusik
auf dem Balkon dient zur Unterstreichung und zur Konkre-
tisierung der Ohnmacht Ills. Wo die Glockent@ne die
Identifizierung mit Ills Lage ermtglichen, bricht die
Gitarrenmusik die verhZngnisvolle Stimmung und Spannung
und zuwingt das Publikum zu einer objektiven Betrachtung
seiner Notlage. Deswegen erhdlt die Entuwicklung des
Charakters Ills, zur Annshme seiner Schuld Claire gegen=-
iber, die Glaubwirdigkeit wund Ill seime menschliche

GroBe.

Die tierischen Bihnen- und Sprachbilder zeigen eine
charakterische Einstimmigkeit, die den Vollzug der Hand-
lung nachzeichnet. Gillen ist vor Claires Ankunft eine
von tierischen Attributen umgebene Welt. Man erblickt
eine von den Gillenern unabhZngige physische Regression,
die sich bei ihnen als eine charakterische Anonymit&t
erweist, d.h. ihre Welt ist entmenschlicht. Claire Zacha-
nassian wirkt wie ein Katalysator auf die Giillener: ihr
Angebot, Gerechtigkeit fiir eine Milliarde, verursacht die
vorhersehbare Reaktion. Das Veruwirklichen des Sprachbildes
Il1ls "schuarze Panther" und die folgende Jagd, spielen
I11s Schicksal vor, das auch mit dem Schicksal der Gillene

eng verbunden ist. Da Il11 der schuarze Panther wird und di

56.
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Gillener ihn jagen, fihrt es zur villigen Vertierlichung
Cillens. Da die GUllener sich nach dem Tod des Panthers ’
in Pelze und Leder kleiden zeigt dieses, symbolischer

Weise, die Verwandlung zu Tieren. Der Drang zum Uberleben,
der als Gier nach den lMateriellen vorkommt, entnimmt den
Gillenern die individuelle Verantwortung ihres Handelns.

Die passive Zustimmung zu dem von Claire ueflangten Un-
recht, ermSglicht das physische Uberleben Gillens, auf

I1ls Kosten. Nach dem Tod des eigentlichen Panthers

zeigt sich ihre Welt und Sprache dem Tierischen endgilt-

ig zugeneigt.

Die ethische Korruption der Giillener schafft am
Ende eine Scheinbliite, die ihre Ursache in einem korper-
lichen und moralischen Wrack, n&mlich Claire Zachanassian,
hat. Dieses Stiick zeigt nicht eine Vertreibung aus dem
Paradies, denn wie Binziger von Giillen behauptet "baut

"> Ihr Weg zum Wohlstand ist nur

man weiter an Babel.
eine boshafte Karikatur des Siindenfalls, denn der Materi-
alismus entsteht aus einem schon physisch korrupten
Zustand. Am Ende gehen die Rehe "atraulich" auf die
Straﬁeﬁ, d.h. in einer symbolischen Weise erblickt man

an diesem tierischen Bihnenbild das endglltige Hinein-

treten des Tierischen unter die Menschen.

Es gibt keine unverdorbene Natur mehr. Sie ist
auch von der Zachanassian beherrscht, die wie ihre Liebe,
wie sie sagt, "etwas BGses geworden" ist, und so sind
auch die "bleichen Pilze und die blinden Wurzelgesichter
in diesem Wald, Uberwuchert von meinen goldenen
Nilliarden.“? Die Riickkehr durch die Netur zur Mensch=-
lichkeit ist nicht mehr mdglich, oder wie Jauslin
meint, in der "Maske eines Baumes oder Tierec ....
wirklich Menschen zu uerden...“8 ist fir die Gillener
in einem verdorbenen Universum nicht mehr erreichbar.

Das Entkommen der Armut, die Angst vor der Suppenanstalt,

5. Bdnziger, Hans, Frisch und Dirrenmatt, 6. Auflage,
(Bern, 1971), S.191.

6. S.8B4.

e 9288

Jauslin, Christian, M., Friedrich Diirrenmatt, (Zirich,
1964), ' S.89,




wird zu einem grotesken Prinzip der Motwendigkeit ge-
macht., Die dahinterliegende Mscht, die Zachanassian,
macht das Stick zu einem Merionettentheater, wo die
GegenstZnde zusammen mit den Gilleren zu Cleaires

Zuecken v8llig oelenkt werden.

Gillen ist Reprdsentant unserer eigenen Uelt.
Diirrenmatt erwzhnt in seinem Aufsatz “Trieb' die Elemente
des Untergangs Europas. An bLropa erblickt man ein Bildnis
von Gillen, denn Europe hat auch "seine Gnade" verspielt
"und seine Hand immer wieder mit Blut" gefirbtg. Der
grdBliche Materialismus, wie Dirrenmsatt behauptet, quZlt
die Welt um den Geist zu verleugnen, "der auf" Luropes
"Boden GroBes schuf..." In “Der Besuch der alten Dame'
verwirklicht Diirrenmatt wes er im Aufsatz “Trieb' von
der Machkriegswelt vermutet: die "Ausrede", die Atom-
bombe Uberleben zu missen, 1%68t den Geist fallen.

Immer nackter zeigt sich der Grund
seines Handelns: Unter der sinkenden
Maske des Ceistes tritt der bloBe
Trieb zum Vegetieren als das Motivy
seines Widerstandes hervor. Der ein-
zige Weg seiner Rettung, sich selbst
zu dndern, wird aufgegeben und ein
Notstand proklamiert, mit dem man
alles zu retten hoffe...10

In Gillen wird dieser Trieb zum Vegetieren als Wider-
stand gegen den Gkonomischen Konkurs der Uelt gerecht-
fertigt. "Die unnttige Baggage", der Materislismus, an
den sich der Westen klammert, ist der gleiche, an den
die Gillener sich beim Kofferumzug der Zachanassian an-
schlieBen. Dies fihrt zu einer zueiten Bitte am Ende:
wo die erste den wirtschaftlichen Aufschwung wiinschte,
bitten die Gillener im Epilog nun um die Bewahrung
ihrer jetzt "heiligen Giter"''. Der Kampf um das Be-
wahren ihres Wohlstandes, als Wettkampf des Uberlebens
in einer Wettbewerbsgesellschaft, kennzeichnet jetzt
ihre neue Welt. In dieser Welt erkennt man die Liigen,
den Ursprung der neuen Gillener Welt, an den Gegen-
stdnden, von denen Giillen umringt ist: Pelzmintel, wie

9. Dirrenmatt, Friedrich, Theater-Schriften und Reden,
(zZtirich, 1966), S.84.

10, Dirrenmatt, F., op.cit., S.84. Die Unterstreich-
ungen sind von mir.

11. s.100.




die blutbefleckte Schiirze des Metzgers, werden die

Zeichen der wahren Realitit, denn wie Dirrenmatt von

Europa sagt, "seine Taten strafen seine Worte euvige

LT I I I O

12. Diurrenmatt, F., op.cit,, S.85.
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